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1 آبولو 


مافط وسُرق 


”عنيت" الجالية السورية اللبنانية بأمرتکا عناية فائفة بذ کری شاعری مصر 
العظيمين حافظ وشوق لناسبة مرور سنه على وفابا » وقد أحسنت ما احسان, فى 
الجع نها فى صعيد واحد » لا من السماجة التحرب الشخصى لا حد الفقیدین 
بعد فقدها اذا جاز مثل ذلك فى حياته » واخواندا اللبنانیون والوربون أ كيس 

ن أن تقعوا فى مثل الخطاً الذى وقع فيه المصربون تحو الشاعر» بن الفقيدين . 

ان السماحة الأدبية بل ارجاحه الا دة حول دون هذه ا بات کل وقت » 
وعل الا خمر ف أمة يرق الى الرجال حتاج كل الاحتياج الى الانتفاع بمواهب 
ابجع وعرفان آقدادم. والودخ إلى زاجم اما" کل من حافظ وشوق محمد 
أن ۰ الحم على كل منهما تلف بين وقت وآخر » فقد کان حافظ ما کر 
الانتاح كثير الجيد من شعره منذ ربع قرن مغی ثم وهن فى أواخر أيامه ؛ بمكس 
شوق الذى كثر إنتاجه أخيراً و إن لم يبلغ تعوّقثه فى عهده الاأخير مستوى تفواقه 
فى منتصف حياته . ولكن كل هذه مباحت أ كادعية > ولا يجوز أن تخد ذريعة 
لانتقاص فضل أحدها » كذلك من الواجب تتنتامی الشخصيان التى هی رمك" 
للتاريخ ولا فائدة الاآن من ترديدها . مهما كانت المواقف أثناء حياة الفقيدين لتقويم 
معوج" أو لتصحيح خطا أو لدفم مغالاة ضار ق ما هو دیدن" التقد البرىء 
لان أم قسا. 

إن" شعر حافظ وشوق ترات" أدلى” " لذا لا جوز أن نستپین به » لاأنه دن 
شامخ” فى بناء الشعر المديث » ولا يجوز أن تشغلنا عن دراسته الواجبة المناقدانة 
المعبودة حول الامور العرضية والشخصيات » فد آن لمثل هذه المناقغات 
ودواعها أن تذهب الى غير عودة . 


دلسمبر سنة ۱۹۳۳ ۲۹۷ 


هر بر رال 


بقول الشاعر توماس کامپیون من شعراء القرنین السادس عشر والسابع عشر : 
۳ أعطر الجا جيم حقه فانه لا بتقكّد (صورةر واحدق وكل* صورة ة تعطى حبوراً 
ها ستقر" کہا . ولع د مرورأ کثر من ثلائة فرون على وفانه لا جد أصنى 
مبدأ للشعر والشعراء من أنشودته الجيلة « الجال الرد » : 


BEAUTY UNBOUND 


Give beauty ûll her right ! 

She's nol to one form tied; 
Each shape yields fair delight 
Where her perfections bide : 
Helen, I grant, might pleasing be, 


And Rosamond was as sweet as she, 


Some the quick eye commends, 

Some swelling lips and red; 

Pale looks have many ۳۱۵۵05, 

Through sacred sweetness brerl : 

Meadows have flowers that pleasures move, 
Though roses are the flowers ۰ 
Free beauty هذ‎ not bound 

To one unmovûd clime ; 

She visils every ground 

And favours every time. 

Let the old loves with mine compare; 


My sovereign is as sweet and fair, 
نحن نربد أن نجاو جيم ألوان الجال بريشات مختلفة لاأعلامه وأنصاره » فا معنى‎ 
1 هذا الاسراف فى النقد والتثبيط حيما الاأذواق” والطباءة تختاف جد" الاختلاف‎ 
1 وأى" جدوى لنا من أن يكون شعرنا العصرى” لوناً واحدا من الف" لا مزيد عليه‎ 
لو تدر النقاد هذه الحقيقة باخلاص ونزاهة لا منوا معنا بأن فى الانجاب المتنوتع‎ 


۳۹۸ أنولو 


لا صیل والمترجّم ذخيرة" لشعرنا العربى" يجب أن تقابلبالترحیب والتشجیع » وکل" 
ما عداها هو تسبيح” بفقرنا الفّی ۱ 


تفر الولو ور رها 


فى العدد الا خیر من عله « النهضة الفکرية » نقد" ذه الج-لة يصح أن 
مد مثالا للنقدالمستقل” » وان كنا لا نقر" كانه الفاضل على بعض آرائه ونستنکر 
غيرها » ولسكننا نشعر على ی" حال بامكان التفا معه وف ذهننا قول الامام مد 
ابنادريس : دما ناظرت” أحدا قط فأحبیت؛ أن يخطىء ل أحداً الا أحببت” 
أن برق ویسود » وما كلمت أحداً الا" وأنا لا أبالى أن ”يبين الله الق على لسانه 
أو لسانی » وما أوردت” ال1<ة على أحد فقیل منى الا" سقط من‌اعی ورففته 33 

ولعكننا بازاء ذلك نطتلع بين وقت وآخر على تماذج من النقد فى صحف أخرى 
بندر جد أن نامح فيم غير مور الماقة والاسفاف وحبٌ الاساءة وما هی مر 
النقد الفنى فى شىء » ومن العجب أن بشترك فيها رجال” يقال لا إنهم مسئرولون 
ولحكن تعميهم السياسة والاهواء المزبية فيورفون عا لا بعرفون » أو يتعمدون 
تشو به “عة العاملين الحاصين » بيا حضر انهم يِتَنعّمونبالعظمة المصطنعة ويتخبطون 
فى المقاهى واللاهی ! 

نحن ننادی بأعلى صو تنا أن جميع الا قامت وما تزال تقوم على أسا سكير من 
التضحية ؛ وكلها عت بصلات الى هيئات عامية أو أدبية كرعة وليست بالاعمال 
الفردية » وحن نتحدی أى مكابر أن بشت لنا عکس ذلك ؛ أو أن بتمرض لسيرتنا 
أو ودنا بأی" تصرف تشینها » وبعد هذا لا يعئينا الهراء الذى تملا به الات 
الحقيرة المأجورة صفحاتما طوعاً لاحاسدين والمغرضين الذين لا ينعمون الا" حياة 
التصنع أوببذر بذورالش سر والايقاع "عن ةويسرة فكل هذا سو ف برتدعلیهم فالنهاية. 

نحن أيها الأأذ كياء البسلاء نهزا ب لنقدك الاأجوف العظم ء ولمغالطاتكم 
واختلاقانک الجليلة التى تفضح حسدك وغروركم » ولك أن تستمروا فى هذا 
التخريف الاأدبى بقية حياتك » فان لنا من سعة الصدر ما حتمل هزلکالطویل» 
ولتكن اذا كانت فیک ذرة” من الرجولة فصر”“حوا بأ" شىء يمكنحتاً أن بشين شرفنا 
واستعدوا لجابمة القضاءكا حاببتموه صاغرين من قبل » فلن نغفر مثل هذا المحم 
على شرفنا لاٴحدر كائناً من كان » ولا" فعايكأن تناد بوا مع أسيادك » وکنی وصمة" 
للصحافة المصرية أن پنتسب اليها العاطلون أمثال 5 


مسب دودمم 


دلسمیر سنة ۱۹۳۳ ۳۹۹ 


تحدم مرة أخرى أن تدلونا على صحنى أو أديب بشجتم أو حتمل التقد 
الاأدبى الشريف ار" كا نحتهله نحن » وکلک أطفال جامدون تبکون منه وتولولون 
وتحتون أحبابكم وأذنابم على الانتقام لک من نافدیک عا توحون به من القسر 
والدساس ... فاذا أردتم أن تنالوا احترام الناس ‏ وما أثتم ببالغيه بهذه الطباع 
الحسيسة ‏ فاعرفوا معنى النقد الا دیی وحدوده ؛ ولا تهحموا على أعراض الناس 
وأخلافهم بهذا الباطل الذى يروّجه المأفونون من رواد المقاهى . 

ولاذا آمها السادة تحتملونةا مس_ؤولية #رير « الامام » وأتم تعلمو رشعم 
اليقين ا لاتكاتب بيرم »ولا وع-و اليه بشىء ولا نطلم على هذه المجلة الى 
تصدر فى الاسكندرية الا" بعد صدورها اذ لسنا بالنسبة اليما | کثر من حملة امترازها » 
وقد آعلتا ذلك تسكراراً من قبل » وهی موقوفة أصلا عىخدمة عاصمة ااقطرالثائية 
فى رعاية هيئة حترمة من هيثاتها الاأدبية وععاونة غير واحد من الا دبا الممتازين 
ف العاصمة وغيرها » فمل من الممك نأن نسكون أوصياء ع کل هولاءالا دباء ور اقبوم 
ولامجلة رئيس تحريرها المسؤول تعاونه هيئة تحرير من الادباء النابيين 7 نو كد لک 
أنكم لوكتتم تركتم « الامام » وهيئة تحريره وأدببه بيرم على حسده » وامكتفيتم 
عهاجتنا E‏ عا يحلو لك لما تعرض لک «الامام» بكامة » فاننا کفیلون وحدنا 
برد کید اذا ما دعت الحاجسة الى ذلك » وتكن سفاهتكم هىالنىجنت علبك؛ 
ولا ن تعودون فتتمعکون فينا وق‌ذنوبناللوهومة عا يليه الیل الغاسد علیکم 
من‌تفاسیر » وتتجاهاون‌أن «الامام» بتسكفله محرروه محرية نامة لا رضى أن ننتقصها 
ولا جوز لتا أن نتدخل فيا » وقد ينشر لذلك من الا راء أحياناً ما لا نوافق عليه 
شخصياً ولکننا نحترم حرية حرریه اسرواین . 

وبعد كل هذا يقال لنا إن" الصحافة الاسبوعية فى مصر ومحردیا أمثالكم بلغوا 
الغابة من النهوض الا دی والاثقان ؛ فيا سوه ما يسم به التاریم" التزية على هذا 
النبوض !... ان ذخيرة الشتام التی "کال لنا اسبوعياً نثراً ونظ) فى المقاهى والصحف 
ابل دليل ؛ ودلیل" آخر أن کل طفل يناوئنا ينال لقب البطولة » وک" رجل تابه 
يناصرنا ينال الاصغار ولا بسا حتى من الطعن فى أخلاقه وف ذمته » ولا *ستدنی 
مرت ذلك مطران وحرم والراقعى وناجی والكرملى ومصطنی جواد والصيرق 
والبحراوی وأمثاهم . .. وان كل ايثار وکل تعاون آدیی من جانبنا لا تحامان بهما 
بصبحان دذيلة » وک أنائية فاضحة وکل صفار من جانبکم یصبحان اية الفضائل ! 

وليحي الا دب والا دباه | 


الشعر النسای اديت 


من ار الثورة الأأدبية فى القرن العشرین قيام المرأة ازاجة الرجل فى ميدان 
القلم شعراً ونثراً - ولعل هذه الظاهرة قد أينعت فی هذه الا ام وازدهرت ازدهاراٌ 
بعيداً عن الاأحلام - فقد ظلت المرأة فى خدرها لا حمل القلم من أجل بعيد حتى 
كانت ماشة التيمودية ‏ ثم مرت عليها الا یام" وأصبحتذكرى لبنات جنسها- ثم 
كانت أيامنا هذه فقامت المرأة بأجل" قط فى المعمعة حتى أصبحنا ننظر إليها على 
الاأقل نظرة ال لاند" -ومن ذا الذى يستطيع أن بقارن شعر التيمورية إشعر 
الا نسة سهير القاماوى مثلاً ! كاو“ فان ال کلاسبکبة التى قیدت الا'ولى قد 
مت على يد الثانية ‏ خا شعر سير كلاحن الیل المعنى » الرائع الاأسلوب 
والبی . 

وسنحاول فى هذهالكامةاستعراض ثلاثة عاذج متباينة من شواعرنا الهددات : 
هو" الا نسة سهير القاماوى وال" نة ججيلة مد العلايلى والا نسة رباب الكاظمى . 

ومن الغريب آننا تقف ها رين أمام الؤاذجالثلاثة » فليس بینهن الا صلة الا نولةء 
ولكنهن مختلفن فى النزءات النفسية تمام الاختلاف . ولنبذا بالا “نسة سهير . 

تختلف سهير عن زميلاتها فى نزءتها الانسانية » ویخیل ال - وأنالم آدها- 
أنها حائرة فى نظام الكون ‏ ول ولد » ول نش فى الحياة ثم غوت - ول 
يصعد قوم" على أعناق قوم وكلبم آبناء آدم وحواء - ويك ال الها دة 
الاطراق بعينر تتأمّل مصائب الاأرض - دائمة الطموح إلى السماء بمین آخری 
تتساءل عن هذه المعميات ! ثم بُخيكّل إل انها صغيرة لا تفکر فيا تفسكر فيه بنات” 


الآنسة الشاعرة سهير الفلاوی 


( صورة حديثة ) 


دسمبر سنة ۱۹۳۳ نفد 


يما ء لا تتطلم إلى حب ولا ترنو إلى أمل من آمال التبا ولا نشترك فى أحلام 
الشباب لان ها تفس أ كبر من نفس الشباب » وعقلا أبعد مرمتی‌من عقله - وأمامی 
ثلاث قصائد لها . 

فهى فى قصيدتها الاأولى «إلى المرب » تتأمل جندياً فطريقه إلى المرب يتمثل 
الوت منتظرا لقاءه فى ساحته فينشد انشودة الفناء ‏ ویقف فى حيرة بين نداء 
الشباب ونداء الوطن فيقول : 
صرخة” للموت فى اماقر قلى هل أفى پلوعدر ذا الوعد المريم 
داع الوت اندعو فى عناق وى بلقا القلب الوجيع 
ابو با داعى اتدعونی لای ليس لى فى هذه الانيا شفیم ؟ 
اما 2N‏ ی فضا سال امن اذى مراد ماين 
سأواق الموت فى ايعاد ليلا عند سفح التل" فى فصل الربيع 

فلسفة وأبة فلسفة | ليتأمل القارىء كيف تقف الشاعرة 
وق يدها حندی؛ على أبواب الوت . وليتأمل القارىء أبة نزعات خلفتها الشاعرة 
فى صدر الجندى المسكين ١‏ نزعة نو ألم العيش وأنين القلب الذى بری فى الموت 
الشقاء » ونزعة نحو الحياة وإشفاق من الموت » ونزعة نحو النزول على إرادة القدر 
الط ثم نزعة نهو الواجب واستهانة بالموت ! كلهذه العوامل مخلقها الفيلموفة 
الشاعرة فى صدر جنديها الجبول . 

وأما قصيدتما الثانية فرثاه لااختها » وءنوانها «هى مانت»» فا نظرکیف تسوق 
إليك فلمفتها وحسيرتها فى المهزلة الانسانية التى تجرى على الارض -کا حدثتك 
منذ حين ‏ فى مس شطرات : 

۸ نا نعي و موت 1 وعلام الى والسكنى” يفوت" ١‏ 
ری نأق وغفی فى سوت لبس فينا تمن جلا مر“ البقاه 
م ولن نعرف" معنى الانتهاء ۱ 

ثم ننظر إليها وهی تسائل أختها لتحدثها يما وراء الحياة : 
ری فلا نس الوذ ١‏ کل تمن" يدري پرسلی لا مود 


الا نسة العاعرة جميلة عمد الملایل 


( صورة حديثة ) 


ص 


0 


vf‏ أبولو 


قد عرفت اليوم ما مير الوجود فرجمينى ۱ خبرينى! ما الفناء ٩‏ 
إن سى فى عذاب وشقاء ۱ 
وأما قصيدتها الثالثة فأحب ان أتعرض لطا لا مرین: أوطم أنها نبین‌هذه الناحية 
الثائرة من نفسها - ناحية الثورة على القوم الذين يرتقون غيرم إلى الشمس تاركين 
هؤلاء بعانون ما بعانون من ألوان الشقاء - تصور لك فلا ح فى حةإه نحت طب 
الشمس وفوق الا دم الاف يعمل فينساب جپده إلى مولاه الناعم البال اللشلول 
أليمين ‏ وهذه القصيدة رم لك صورة فنية ٣۵٣۲٣۵1۲‏ ولكنها ختلف عن الشعر 
الذى بنظمه الرجعيون والكلاسيكيون فعا م تقذ هابالقافية بالمرة_وهذا هوالا مر 
الثانى الذی‌آرید التعرض له » فقدجاء بالعدد الماخى من أبولو فى مقالة للشاعر العاطنى 
الدكتور رمزى مفتاح ان هذه القصيدة متنافرة النغم ‏ ولكنى لا أرى ذلك بل 
أرى فی القصيدة اوتا جلا من الفنالانساتى ولکه حر" كالعصفور الطائر إذا أردت 
التمتم عراه 0 فانیمه بعينيك حیث يطير »وان أردت اخولفافتنم بقصيد ةكلاسيكية 
مقيدة كالعصفور فى قفصه تضعه امامك لتوجه نظرك إليه بلا حراك . على ان سهيراً 
قادرة على القافية کا انضح لنا من قصائدها الا ول ولكنها ثائرة على كلما هوجامد 
ومعرود . 
ولننتقل الى شعر الا نسة جيلة مد العلايلى . 
تختلف جيلة عن سهير فى أمر العاطفة ؛ فسهير انسانية وجيلة ذانية تريد تنفسها 
أمراً ليس فىطاقة البشر وتبحث وراء صورة من« يوتوبيا » (طوبى) أوكبي رالا لمة فى 
« الأولب » فان ل تمده عادت تتأمی ببعض صغار الآلهة کپولو له الفنون 
واطمأنت إلى الشعر والموسيتى والتصویر والفنون اليدوية . فاستمع إليها فى قصيدتها 
0 الساحر » حين تقول : 
أعطنى پلقلب شعراً © اه روح طبور“ 
أيها الشادی » بنفسی شعرك الى“ الم 
الما اشعر خياة لمي القلب الكسير" 
وتردد فى قصيدة « حب الحال » نفس هذا اللحن : 
سلى ر ملك عواطنی امبوبا . سلی .عن الب المذيب قلوا 
حب الال أصاب معقل میج فمرفت" فيه الصفو والتعذیبا 


الا نة الشاعرة رباب الكاظمى 


( صورة حديئة ) 


۳۷۹ أبولو 
لکنی اهوی الفنون لاتبا تنا. عساه . اغود ها 
وال افر بل لاله روح"الکال» قبل عفقت؛ ییاه 

وأخيراً تنسكر جيلة هذا الطموح الذی استول عليها فتتحرق الى ما هو دون 
المثل الا عل وتحاول ان تقنع نفسما باتیمم فى غيبة الماء فتقول لقلبها فى قصیدنما 
« ار وح الظامىء » : 

ماذا بضيرك لو رو يتا غفا دوحر لاعیل* 

ما دام حبك لافحا عبات انت الفليل" 

قاور" كل عواطنی ولسوف پرضيك البدیل 

وک وددنا لو ظلت الا سة جيلة فى "ماما وعالمما السقری لا تتنزل إلى عالنا ولا 
ترضی واحد منه . 

وجاء دور الا سة رباب الكاظمى . 
السكاظمى الشاعر الجليل - تأثرت رباب بروح أبيها ء لولا تلك الا'نوثة الرقيقة التى 
تبدو فى شعرها ؛ ولحكن ديباجتها العربية هى مرن الفاذج العالية للشعراء لا 
للشاعرات خسب . قويه اللغة » رصينة القول » عذبة التعبير » ولکنها تنزع إلى المزن 
والشكوى ‏ شکوی العيش وا لامه وقصيدتها ( فى المعترك ) هى مرت أجل آثار 
الشعر العری لا سيا مطلعها الذى تكيره من فتاة فى مثل سنها : 

ادن ری لا حي ریاف ی اهر عل 
وتقول عن أبيها وهی أبيات بديعة : 

تا أبى فلفد آبتی عند القواق غير EE‏ 

۾ ال جه سمه ‏ فرت للم إلى الام 

ی ا لوطا بن ف ت وش 

اذا فردت" بل ها "م فررته ها و 
وتمتاز بالصراحة كا تتميز بالرصانة والوقار - أثار الله ها الدنياوأسعد أمامها مراد . 

هذه هىثورة الا دب - بل ثورة الشعر عند فتاة القررن العشرين . 


صا مودت 


دلسمبر سنة ۱۹۳۳ VV‏ 


أبوشاذئ فى الميزان 

ره الا دیب الصيرف على النقد الذى نشرته لى مج (أبولو) فى عدد الشهر الفارط 
وأنا الاحظ على رده ما یی  :‏ 

(۱) الشاءر صاحب الرد هو أحد أعضاء طهنة النشر باللة وقد أباح لنفسه أن 
اسقط بعض نقدی فقد ذکرت به أنكتاب ( نی شادی ف الیز ان ) هو مر قلعم 
کتاب ( شوق ف الميزان ) لاعقاد فاستحل الناشر أن يبتلع هذه الجلة واستحل 
لنفسه أن يفوم من خلاها إن خطأ أو صواباً شعورى ومیل‌الا دی ثم استحل لتفسه 
أخيراً آن يرد على شىء لم يثبته . ولعل القارىء قد دهش لذكر العقاد ولاتجنی عل 
ول تصدر منىاشارة ولا تاميح للمقاد ! وما الذى أغض بالصيرف ؟ لقد فوم الى من 
المسبحين محمد العقاد الومنین بتألیهه والناعتين اياه بالفليسوفالا' كبر » وهو فوم 
أشكره له وهو من ذواعى الفخر للانان . 

(؟) ولسكن هل مءنى ذلك آنی أنسكرت أبا شادى » أو أثىغبنته ومخسته فضله. 
اعد أبديت اعجانی بأنى شادى الرجلوأنى شادى النشيط وأی‌شادی الشاعر» وا-کنی 
لم أغض عينى على القذى ول اشأ أن اتحدث بغير عاطفة صادقة وشعور مخلص . 
فأخذت على الحاضرة نها ركيكة ضعيفة » وأنها كانت قصيدة منهارة من المدح 
الجاهل » وأن هذه الحاضرة إساءة الى ألى شادى وإساءةكبيرة الى الا دب فاحاضر لم 
فم شاعرية أبى شادى وم يفطن الى مواضع الجال من شعره بل ساق أمثالا من 
الشعر هی فى ذهنه مرن خير ما نظمه أبو شادی وهی فى صميمها من الکلام 
المنظو 7 الذی ننبه آباشادی الى اصلاحه أو حذفه . 

وما ه-كذا ينيغى أن ثلتى محاضرة عن الشعر وما هسكذا ينبغى أن نفوم الشعر 
ونعرض له بالتحليل وما هذا ينيغى أن تلف مرائ سيا للاجيال القادمة من 
صديق بتكام عن صديق شاعر » إذ تی لا أستري بكرجل بعيد عن الصديقين أن 
الشاعر يرضى عن صديقه الخاضر وعما قاله فيه وأنه يشكره له وأنا أ كبر أبا شادى عن 
ذلك وافول أخيراً إن هذه اساءة للشاعر ولا دب الشاعر وللأدب عامة . 

(۳) وسفنى الصيرف فى رده على المخذ التى أخذتها على بعض شعر 
ألى شادى بقصورى اللغوى وعدم بصري بالشمر وعدم صلاحیتی لنقده وأنا ذلك 
الفاصر أسألك أيها اليم الراش د كيف أخطأت ۲ وكيف دافعت داعا لا آساسله ولا 


۳۷۸ 


پواو 


دعامة تدعمه ؟ وكيف تدع الق-اصر الضعیف يءود ليقول لك بکل جرأة وثقة 
أنك أخطأت ؟ 

(1) لقد انتقدت جع سيان وبين فى البيت الآ ی : 

ان الحباة تضاف ونماون سيان بين غتكها والعدم 

فرمیتنی بالغفلة إذ فانی أن سيان متعلقة عحذوف تقديره ها ولکنی أزيدك 
وضوحا وأضع أصبعك على موضم الأطأ وقد ضلّت عنه : ( فبين ) لفظ للتفريق 
والمقارنة وهی لا تستعمل لوصف شيئين بصفة واحدة ؛ ولكن لصفتين جد مختلفتين 
مع شتان فاذا تقول فى ذلك 1 

(ب) لقد أجهدك السير وبعدت جداً وشارفت الفطب لنستخر ج هذا العنى 
(الحبث مضرم ) فى البيت : 

دوح” الوجود هو الجال » فاله ٠‏ قد شاه بين أذى واخبث مضرم! 

فالشاعر هو الذى بصف بت بالضرام ولا بصفه بانه موقدالنار وم جج اطروب 

( ج) واذا کن الا عمی جر ح نفسه فى عجز وغل معذوية فا حاجه الظلام له 1 
أن إدرا ی کل" عن الجرى وراه التخرجات الغريبة . 

( د ) وما كنت أحب لك أن تضیف ال خطأ امعاضرخطا آخر» نقذها عر 
ثفة اذا آعوزنك مراجع التاریخ : إن موقعة رشيد ومنقباها الاستيلاء على الاسكندرية 
لم تصحبیا معركة حر بة وقد عادت سفن الاأسطول البربطای من الاأسكندرية کا 
جاءت الها ولم تعد منبزمة بل عادت بناء عی‌التعلمات(صادرة الما بالعودة »وأضيف 
الى ذلك ایض نبا ل تستول_على الاسكندرية فى الاأصل لغرض فتح البلاد وغزوها 
واحتلاطا واسكنجرىالسياسة الا وروبية هوالذى يقتضى فقط هذه المناورة الحربية 
للضغط على ساطان الا"ترالك وان كانت أصابت الل هزعتان متعافبتان برشید . 

وانى هنا لا أعنى ان أباشادى مجبل هذه الوادث فأبو شادى واسع الاطلاع 
علم بتاريح بلاده وان جها,ا بعض الناس . 

)٤(‏ طلبت منى أن أسوق بعض شواهد أخرى وبرتمى أضمما أمامك غیرختار. 

ماذا يقصد أبو شادى بهذا الببت وهل هو يستوي وشعره 7 ( ص ۳۰) من 
« أطياف الربيع » فى عبادة الحزن : 


دلسمبر سنة ۱۹۳۳ ۳۷۹ 


تاهت بدنیا الب" فهی غنية بالب؛ حين. سقاشهبا كسقامى 

فپو بيت لا معنى له ولا طعم» ولكته ببدع بعد ذلك إذ بقول : 
وتخكلتى عاطفا ومواسیا أحنو بكأس هوی وکاس مدام 

وكذلك فى نفس القصيدة : 
فى كل حال منك األف؛ معبر ‏ عا کته الجالك الاکی 
يدرى به العشاق إن م يدرو مت لم يذق راك أو معنا 

فکیف يكون الجال كاتا وحاكياً فى آن واحد. وکیف پذوق الإنسان مرأى 
الشیء . 

وبقول فى ااضاحك الاک : 
يا قلبة ما آنت الا طای غر . ندأت فى السجن تبک عرك الباقی! 

فکیف ينشأ ق‌السحن‌و یک ما تبت من العمر! ها معنیان متناقغان » وهو إما 
لا یک بالرة لانه نشأً فى حياة اعتادها وإما یک عمره كله ما تقدم منه وما تأخر . 

ما قولف فی‌هذا 1واذا شت زدنك . 

(ه) أعتذْرٌ للدکتور أبى شادی عن سوق هذه الا مثال » وما أريد من ودا ما 
الا التدليل على ما قله موت اا ر ف OT‏ تن اليه بعاتم الما 
وأبكار الخيالات ارسالة فلا ةابلما عا تستأهله مرت لفظ خلق لا ء ولکنه 
خلیسها کلات فضفاضة واسعة أو ضيقة تكاد تتزق » وهی محالتها هذه لا :بدو 
كا نرید امن جال لائق . 

فبو يستعمل اللفظ فى غير ما آراده العرب له وكثير من الكبات الى ر 
منها شعره متنافرة غير حدودة المعنى أو واضحة القصد ‏ فالقارىء مير انا 
ااا جطاوضامی بان ما ی يتفق وما لا 

سفق معها » » منها ما قد یکون آراده وما قد یکون بعيداً عن خاطره بل ما قد يكون 
أنسب للبيت وأليق ما ذهب إليه مرن معنى . 

وهذا التنافر الذى بتخلل أشعاره هو كالغخصص تكدر عذوبة الماء وسلاسته » 
ونحن نریده سائغاً سلا . 


0 أبولو 


وانی أرجو أن أعرض لشهر آی شادى اليد بالتحليل والتعريف » واعی أن 
تتاح لى الفرصة قريباً با 
الم زر ار 


ceo 

عزیزی دوبدار أفندى ۱ - هل أنت فى حاجة لاأن أ كد لك أننا ترم راید 
الى إضعاف ححتك ؛ وان حذف الجلة التى تشير ليها لم يكن من شأنى وحدى بل من 
شأن لجنة اانشر مجتمعة ٣‏ لقد ذكرت ما فوم منه ان کتاب ( أبوشادى ف‌الميزان) 
تقلیدی فى حجمه ومظمره لكتاب العقاد ( قبيز فى البزان ) فاستغربنا طبعاً هذه 
الملاحظة الدالة على جهل بتطور الطباعة فى مصرءوبرغبة شاذة فى الاعلان عن کتاب 
العقاد على <سابنا » فان هذا الحجم والمظهر قدعان » ومن السهل أن يقال إن العقاد 
قد 2 اوه كحك الد ره إن الخطيب وأمد شوق بك بل والدکتور أوشادى 
نفسه فى مؤلفات قدعة مثل « حدائق الظاهر » التى كان خرجما قبل أن ورف 
لاعقاد أى اسم فى عام الاأدب وذلك منذ ۲۵ سنة . وأما عن ذات التسمية « فى 
الیزان » فهى عتيقة ترجع الى عهد الویلحی الكبير . . . إذن فالاجنة لم تكن 
متعحّدة اضعاف حجحك » واعا هی تدطب عادة ما قد تراه لغوا لا صلة له 
بالوضوع » ومع ذلك فقد نكهبت” حضرتك الى ذلاك بواسطة صدیقنا وصديقك 
الا دب الفشان شعبان زک الذی كان الواسطة فى تلقیما ردك السابق » فلم تتلق"' 
A‏ منك . وما أحسب أن” هذا خلا يثنا الا ن » ولکنك تزعم أن اشارق 
الى العقاد مدهشة بعد ذلك الحذف وانها جاءت نيا منى عليك » وحن لا نرى فيها 
ما يدهش ولا ما يشعر بالتجنى لاأنها فى مقام التصوير لموقفك ونفسيتك . وزيادة فى 
البيان للقادی» أذكر ان شعبان أفندى زک كان واسطة تبليغك لنا منذ شهور 
أننا اذا لم کف عن نشر نقد العقاد ىأبولو فستقاطعها بشدة | وقد كانت صورتك 
النفسية هذه فى ذهنى حيننا كتبت” ملاحظتى الى ل ترض عنها » وها نحن نسحل 
يكل سرور - حرص عل عة منبرنا المر”- مانتشبت بأئباته علغيرفائدة لك ولا قراء! 
ثق" يا عزيزى الفاضل بأننا یمد الناس عن الرغبة فىإغفال فض ل الناس دع عنك 
انتقاصم م » بذكن له مكانته فى نفوسنا ٤‏ ول‌ننا نلاحظ حق عليه وعلى صحبه 

روحا من التحزاب البفيض : فكل ما خصهم جيل » وكل” من" يتحزب طم عظيم 


داسمبر سنة ۱۹۳۳ ۸۱ 


وأما من عدام فنكرات وجزة وأطفال و « أو شاب من السوقة » وتحو ذلك » وما 
عکذا یکون أهل النقد ولا أهل الا دب‌الصمم ود ددرت انا شع بانفسنا 
نشر ما بوجّه الينا من تقدبل انتقاص أدبى» فاماذا رو خذعلینا مایذاععنامن حسنات ۱17 
ويتغالى المغرضون فيستغلون حتی الصحف الوضيعة البذيكة لاق المثالب والنهم ند 
شعراء أبولو وضد" محررها فنتغاضی عنها » ومع ذلك تمتك علينا! ناوه ار 
زملائنا الأدباء عحپودنا ونئلام على نشره » كا ما الفضيلة كل الفضيلة فى إذاعة 
ما يكال لنا مرت تمثالب الحسد والقد والا نانية وحدها ! . . . فمل أؤمل بعد 
هذا أن تثق مخاوصطويتئا وبأن نقدنا هو لاغنتوحده . إذ تحنم نأعداء اصومات 
الشخصية ولن نرضاها يخال من الاأحوال 1 

تقول یاعزیزی ان" اضر عبد الغفورافندى «قصيدة مهار دمن المدح الجاعل » 
وکان يحب عل فى هذه الحلة أن أننحّی عن ارد" وأدع لعبد الغفور افندی أن 
بتكام لولا أن اللجنة رأت‌حصر ال الا خذ والرد حرصاً على فراغ هذه الجلة 
ومنعاً لما يتطور اليه الموار عادة من خصومات بين المتناطظرين ؛ ومن أحل ذلك 
أوقفنا نشر ردود شتى موجبة اليك بعضها شه ديد اللهحة ... تأ ياأخى بأن 
عبد الغقور افندى جمل و شاخ آراءكثيرين من الشعراء والا دباء من مريدى 
ألى شادی فى مصر والا قطار العربية » وأنه من أجدر الا دبا بالتكتابة عون ألى 
شادی بعد صحبة عشر سنين » وأنه مرن أصرح النقاد بدليل تعقیبه القيّم على 
محاضرة حرم التى حال فما ديوان « الشعلة » ؛ وقد أفهم أن تقول إن أساوت 
محاضرته فقهی أو مدرسی- ‏ وأما أنتئمتها بأنها ه قصيدة منهارة من‌الدح الجاهل» 
فشطط عظيم منك . 

واراك تعود مع الى نقدك لهذا البيت : 
ات الباة شاد ونعاژن اسان بین غا والعدم 

ومعاذ الله أن أريد اصفار أدبك» إذ أن" کل" ما آعیبه هو آن طبيعة نقد الشمرآو 
الاندماج النقدی فى الشاعر وتعرف‌روحه العميقة ليس من فطرتك على ما يلوح لى... 
أنت لا تقبل ردی فہل لی أن أأحيلك على احا اعلام اللغة مرن المفهودين 
الستقلین كالعلا“مة مصطنی جواد زيل الفاهرة الا ن فهو كغيره بمزز ملاحظاق 
على نقدك . ان" كلة « سيان » دلیل الساواة » وكلة « بين » دلیل التبادل » واجمع 
بينها فى هذا البيت وبهذه الصياغة لا غبار عليه لكل ذى بصر بفنون القول الشعری 


وطواعية اللغة . 
f‏ 


A‏ أبولو 


ای م اد تنتى فی تست د خیش ضرم »فی هتذا الیک :فان مایق 
الوضوح لى 0 
روح الاجود هو لجال > فا له قد شاه بين أذى وخبث شرم ۷ 

وإغا بشق” عليك يا أخى تتتجّمهذا لتعبيرالرمزى وليس ذلك مرن ذني ولا 
ذنب الشاعر... ولماذا تستتكر هذا الحبث الضرم الذى ”يغير على الانسانية فى 
صودة الحروب ويأتى على الااخضر واليابس ویشو"ه جال الوجود ؟ ومثل ذلك 
استنكارك هذا البيت : 

وجَرحْت فك بالجبالة ماما فظامة بيده قدجررح القیی 

ولا حیلاً لى فى استنكارك هذا التصوير الشعرى البديع » فان الذى جرح 
نفسه بيديه لن يفعل ذلك الا" وهو أعمى الشعور سواء أ كان ماه عن حادثة أم 
غََلدَ فهو فى ظامة معنوية داهمة » وما أشبه الجبالة الشاملة بها س تلك الجبالة التى 
مجعل الانسانية تصرف مات الملابين على أذاة نفسها وتضرت عل رها وعیانها 
جزء محسوس من ذلك 1 

وأداك يا عزیزی تأخذ حرفبة التاریخ فى الشعر مع أن الغرض من البيت الشار 
اليهالالماع ال اندحار الانجليز بعد أنتظاهروا برآ ورا» وهل انسحابهم الاضطراری 
بسفنهم وجندم الا صورة مرن صور الاندحار » وهو ما ”يفم من مراجعة 
« الخطط التوفيقية » التى هى من أثم” مراجعنا التاربخية الحديثة » فلا غبار على 
ذلك التصوير الشعرى الموجز البليغ . 

وقد تفضات” بذكر شواهد أخرى على ما لا یرضيكمن تعابير ألى شادى فقلت 
عن بعضها إنه لا معنى له ولا طعم » وأنت معذور” فى هذا الك لاأنك تنظر الى 
سطحية الا لفاظ لا الى معانم-ا الشعرية العميقة » ولو عرفت أباشادى م آعرفثه 
لتبيكّنت الشاعر الذى لا “بلتى بألفاظه جزافاً والتغلفل امس والشاعرية » فالطبيعة 
والحياة والموادث هی فى صميم وجدانه بحس بها ما احساس ويعبر نها من دخيلة 
تفسه فى الوفت الذى يصفها امتشاهد أو ذكريات . 

تسأل مثلاً عن معنى أبيات فى قصيدة « بين المروج » أو « عبادة الحزن » 
( ص ۲۵ من ديوان « أطياف الربيع » ) إذ يقول الشاعر : 


دلسمبر سنة ۱۹۳۳ YAY‏ 


حلصت تفکر فی خبال_ غرامی 
وت .من شعرى ووحی, صبابتى 


2 2 2 
فتپزها . شلى وشكثها م 
تاهت" بدنيا الب » فهى غليلة س 
وتخیلتنی عاطفاً . ومواسيا 


حتى اذا ما قد ذڪرت شقاونى 
وغرامی- الماضى الذی كفت 
غلبت" عل .من الشجون, عواصف"* 


ول فى غيى وى أحلامى 
مرا من للاتنامم ولا لامر 
بلفن تعکر دیشة" السام 
باب" » حين سقلشيا كسقامى 
أحنو بکاس هوتی وكاس مام 
ومناحة المفقود بمرت ,أيامى 
بدمی وأودرع فى فؤادى النكامى 
فسقطت" فى کف التر وج آمامی! 


الى آخر هذه الانشودة القصصية ارمزية المؤثرة » وكأنك تريد أن تنقلنا 
بأسثلتك الى أمجدية النقد . عن رف قوه: دای مک فى خبال 
غرانی »وهو تحدث من نفس آخری شاعرة نحن ال اى والاخبلة» مولمة 
الرمزية ومناجاة المجبول ۶ از" سالك يعر“ز قولى بأنه لابه للناقد من 
الأندماك ف تست اشامن وين معرقة 4 ظروفه وطبيعته وميولة ومواهيه وتاديخ 
حياته » وبذلك يأمن العئار والتخرط فق دة وشروحه التى تقال بصيغة ال جزم 
والتحقيق بين تكون بعيدة كل البعد عن جو" القيقة . 

ومن أغرب النقد مؤاخذتك الشاعر على هذين البيتين من قصيدة « الرشافة » 
( ص ۱٩‏ من ديوان « الشعلة » ) وها موجّمان الى راقصة رشيقة : 

فى کل حالر منك آلف آمعتر. عما تمه الجاله لاک 

تداری به الاق ان دارو من لم يق مرا أو مناك 

فقلت :كيف يكون ال جال“ کا وحا کیا فى آذر واحد 7 وکیف یذوق الانسان” 

مر" أى الشیء ۱ 

ولاجواب لى يا صاحي الا أن هذا هوشمور الشعراء المتصوفين وإن لم تحسشه 
نت" . . . نى الاأديب الفاضل" على افندى مد البحراوى سکرتیر « جماعة 
الا دبالصری »بالا سكندرية إن الرحوم شوقيك كان معجبا جدا بهذه القصيدة 
ولم یکن “مع غير زهاء نصف أبياتها فطابها البحراوىمن آی‌شادی وأرسلها أبوشادى 


ص با 1 > سس لك 


Af‏ أبولو 


بواسطة البحراوى الى المرحوم شوق بك مع أبيات وداية لطيفة لا أذكر منها 
الان الا" مطلعها : 
ندت/ ا( ع لكل دل وان لک" فضاه فوق. انتدان 
وکان المرحوم شوق بك فى ظرفه امحبوب محر الى مشاهدة راقصة کازینو 
الشاطى الرشيقة التى أوحت" الى ألى شادی باملاه هذه القصيدة الشائقة والتى جعل 
منها و لارشاقة . وهذه هى القصيدة المبهمة فى عرف الااخ عبد النمم دويدار... 
ویر ناقدی قول آی‌شادی فى قصيدة « الضاحك البا ی » (ص ۱۰٩‏ من 
دوان « الشعلة ) : 
پاقلب ما آنت الا طائ" غررد . نعاتة ق‌السجنرتبک" عبر الباق! 
فان التناقضر” فى الصورة والمعنى طالة السحين الحزين الثاثرالای ۸ برض آبد1 
عنحياة الاسر 7 وهل النفسية القلسفية الشاعرةكنفسية آی‌شادي هى التى شوم 
بالتناقض والنشوش حتى فى صورة سيطة كبذه 1۴ مثل هذا يقالعن شهراء ارنین 
والالفاظ الجوماء وحدثٌ . 

م أ كتب' مةالى التحلیل المسبب « فى صحبة ألى شادى » ( ديوان ه اطياف 
اربع » ص ۱۲۰ ) الا" بعد أن خالطت" الرجل وعرفت” تاريخ حياته ونفسيته 
و أهواته ومذهبه |افنى وكيفية نظمه وأساليب أدائه » ولكنك ياع زيزي تتسرع فى 
أحكامك ول تتح لك بعد ما أتيح لی ولغيرى من نقناد أبى شادى المنصفين مرن 
فرصدراستهع ن كشب .لوعرفت مبلغ عناية ألىشادى بفقه الاغةومدلولاتها لترددتة 
کنیرا فى أحكامك الجاعسة » ولوجدت نفسك أمام شاعر بصير بفلسفة الالفاظ 
وتوليد المعانىالمستحدثة منها عهارة نادرة» وقد أ كسبنا بذلك العدیت من الظلال 
الشعرية الجديدة لا لفاظ كانت فى حك الجامدة أو الميتة » وهذا ما بقدره الشمراو 
والاأدباة اجددون ورجال اللغة النابوون وإن لم قدره دويدار افندى . 


وبعد » فارخ بالموذج الدرامی الذي سوف تقدامه عن حسنات ألى شادى 
الشعرية وعن تحليل شعره وأغى بکل ادتباح أن تتکون دراستاک آفضل م نكل 
ما تقد"مها من الدراسات سواء أكانت لی أم لخيرى ,؟ 


مسر امل العبير فى 


دسمبر سنة ۱۹۳۳ A0‏ 


حول رواية مسعود 

فى عدد أبولو الاضى تقل الاأدبٍ صالح جودترواية مسموده نوقداجبت‌بنقده 
وأحللته عله من التقدير » غير أنى أعود فأنقد حضرة الناقد الحترم فأقول له : 

تعيب عل الشاعر المؤلف أنه جمل أسماء الشخصيات البارزة متقاربة الحروف 
وتقول إن هذا الاأمر إن لم يخلق خلطاً بين الشخصيات فلا أقل من انه نوع من 
التفسكه ی ذکرنا ب « زقزوق وظريفه » وه زعيط ومعيط » . 

وهذا فى الواقع ليس بعيب ولا يعرف ما هو العیب » لا نه ان لم يكن امتحاناً 
للقارىء فلا تأثير له فى قوة ارواية وضعفها . 

ثم تنتقد موضوع القصة فتقول إنه خامد فاتر » والواقع ماه نی وا 
كنت ۸ أقرأ مسعود الا أننى فهمت من تلخيصك ها أن موضوعماقوی" » وقوى 
جدا » واذا كان يظهرلاك انه خامد فهذا م نالاأساوب لا من للوضوع ‏ إذ الا ساوب 
يغير وجبة نظر الانسان فى بعض الاأحيان. ثم تقول ما بشعر بأنها منتحلة منجريدة 
«الصباح » منذ السعة شهور » والواقع ان الصباح ليست أول من ذكر مثل هذا» 
فاقرأ کتاب « ألف ليلة وليلة > لتعلم وتا كد ما آفول » فى حكابة خالد بن عبدالله 
القسرى مع الشاب الحب . 

ثم تنتقد عليه المفاجأة الا تية : 

ضاعت مفاتيح السجن من السجان وقت أن أراد السجين أن ورب ! 

فأقول لك هذا جائز ؛ وقد نحكون هذه المفاجأة درة فى روایته اذا أحاطما 
بظروف مجعلها كذلك . 

ثم تقول له إن السطوح جع" للسطح لا مفرد » والواقع أن السطوح ‏ وان 
كانت تدل على معنى الفرد الا تن » وال لغاظ بدلالتها ‏ لاتحدث أى عيب ف المعنى 
لا نبا انتقلت أو هو انتقل الى سطح غير سطحه أو سطحها فهناك سطحان » وأقل 
الجع اثنان عند بعض اللغویین . 

أما انتقادك عليه نصب اسم ليس فهذا ليس من النقد الادبى فى شىء ؛ ودعك 
من هذه النظرات الشكلية . 


كه أبولو 


ثم تنتقد عليه استعاله كلة بواد مكان بور . والواقع ان كلة بوار تدل عل مه‌نی 
بور وتزيد عنه . اع لأستاذنا السکندری : زيادة اللفظ تدل على زيادة المعنى » 
واسمم حتار الوكيل القصيدة التى أرسلها الى والتى يقول فيها : 

إن الصداقة" كل ما أبقت لنا .من بعد أن عبثت بنا الاقد از 

فاذا ءفت" فالمیش عند هتين وجيم آمال الحباق بوا ! 

ثم تقول نسوق أبياتاً لنبين ها كيف كانت القافية والوزن يور”طان المؤلف : 

بدمى زور ومینا حدماوى الکاذیین 

والواقع ان هذا الببت ضعيف” نوع مأ وان ن ما لنا انتقاد دعل الممولف ما دام 
بتحصن فى ان الشطر الثان موضح" با لاشطر الا ول » وه ذا كلام قد 
,کون مقبولا . 

3 تنقد عليه عطفه القدر على القضاء فى هذا البيت ۳ 

يارب أسألك السلا مة فى القضام والقدر“ 

وتنب هذا أضعفه . . لا . .لاء اسمح لى أن أصرح لاك انك أنت الضعیف فى 
تقد ولیس هو بالضعيف فى تأليفه » لاأن اللة - التى انهمتها أنت ‏ تسمح 
وتسمح ألف مرة بالوصل هنا » ولا داع لتفهيمك كيف يكون ذلك . انما آود أن 
أقول لك إن مذل هذا ورد ىكلام النى نفس هکثیراً» فراجع البخارى أو مم أو 
الموطاً اذا شت . 

ثم تنتقد المثواف فى العروض » والواقم أن هناك أبيات مكسورة ولكى أود أن 
أنصحك باخلاص فأقول لاک :لا تنتقد فما لاتعلم» فاذا قلت لى كيف یکون ذلك؟ قلت: 
انك تزن : مزقت" جسمی بارصا ص. فبالنية داوق 
a, 5 ۳ SAE‏ 

والواقع خلاف ذلك » لاأن وزن ابیت : 

فوزنته على أنه من ارجز وأنت خاطىء کل الحطأ لاأنه من الکامل إذ 
دخاته تفعيلة واحدة منه وهی آخر المصرع التاق . 


دلسمبر سنة ۱۹۳۳ AY‏ 


فاذا قلت لى إننى أقصد تنوين اللام » ولكن توفيق أفندى - رئيس مطبعة 
التعاون ‏ جازاه الله ! لم بضع الضمتين » فا قول للك : 

ليس هناك من ضمتين فى العروض » أو ليس هناك تنوين ؛ إذ التنوين عند 
العروضيين نون ساكنة تثبت ف الکتابة . ثم انقدك ايها الناقد فأقول إن غلطات 
اللغة قير غلطات الا ساوب وغلطات المعنى » فقوله « ومرعى فى الحب خصب 
خصيب » ليس بالط الاخوى » وإنما هو على انك خطأ أسلوبى » على أن هذا 
الشطر ليس فيه ما عکن أن ينقد إلا عند قوم مثلك ‏ يحرمون التوكيد بالمترادفات . 

ثم تعيب عليه قوله : « يلوم الال کاطریق التهاما » 

وأنا آقول إن هذا ليس عصدر أصلى واغا هو مفعول مطلق . ألم تقرأ فى کتب 
النحو: « وینوب عن المصدر م برادفه کفرح جزا زلا» ضع موضم" دمم » وام 
وعل هذا شم ابش ولا معنى لنقدك » وم تفسد الوسیتی ياصالح على هذا ! أوان 
ذوقك خالف آذواق الناس چیه 7 

على أنه اذا قال « يلهم الال کاطریق التهاما » وکانت القافية والوزن حکا عليه 
بذلك فلا لوم ولا تثریب . 

وأخيراً أهنئك عل براغتك الَحلية فى هذا النقد وأمد بدی مصاغاً يك 
مهنثاً » وتحيتى ب؟ 

ای المرضی ال وكيل 


الادب فى نظر ابن رشق 


يعجبنا كثيراً ما نر اه من النهضة الحديثة التى أخذت تدفع بالشباب الى تعقب 
الا دب العربى والتشوف الى ضربه عل المقابيس الحديئة . 

ولکننا بستلفت نظرنا كثيراً بين كل فترة واختها ما ثراه من عدم 
الاتزان فى تلك « المقابلات » ومن التزوات الغريبة التى يفاجئنا بها هثرلاء الباحثون. 

نقصر حديثنا هذا على مقال رآیناه لحضرة صديقنا الأدرب مد المليوى 


AR‏ أبولو 


فى العدد العاشر من اليلد الأول من «أبولو» حول ابن رشيق آفی فيه عزاعم غريبة » 
هی وان دلت على حسن أساوبه السكتالى ‏ الا آندا كنا نود لو كانت مصحوبة بشىء 
من الرصانة والدراسة الجدية . 

فابن رشيق ليس بالنسكرة » وکتبه لا تزال بین أيدى الناس . قاماذا يقرع 
دون روية » ويقوئله مالم يقله » ويحمل كلامه ما لا حتهله | بل يتهمه بالاخلال » 
والتخلف عن التعرض لاشياء خصص ها كتبه وكرتس ها حباته ۱ 

نعم » تن ليس لنا أن نطالب الاادیب اللبوی بأن يدرس ویکرس وفته على 
دراسات لا تلام طبعه » ولسكننا نرجوه أن بتنحی ما لا عسکنه أن يستوعبه » ولو 
تصفح کنتاب « العمدة » وحده أو حتى لو طالع رسالته « قراضة الذهب » لیر 
رآیهکثیرا وعدل تما كتب . 

بدأ مقاله بانه لما أخذ بطالم کتاب «العمدة» كان تحت تأثيرالتنويه الذى خصّه 
به کبار النقاد والادباء منذ القدم » وهو یومل ان يرى فيه « مذهياً شاملا وطريقة 
محسكمة ونظرة عالية الى وظيفة الشعر والشاعر ... وياللخيبة خرجت منها يائساً » . 

وف الحقيقة ان السيد الحليوى لاعکن أن يخرج الا يائ ما دام يبوح لنا 
فى مقاله بانه اخذ الكتاب وعسكف عل تقليبه « ظهراً ليطن وبطتا لظبر» ! ولكننا 
سنقدم له نتفاً صدغيرة ما اشتاقه وان لم تسكن فى ظهر الکتاب ولا على بطنه » لانها 
فى باطنه وخلال أوراقه . 

أخذ على « ابن رشيق » -کا يأخذ على جنيع کتّاب القرون الخجسة الاول - 

ثرة لنقل+والتدعت » والبلبلة » والتمثيللانظرية با يناقضهاء والتداخل»والفوضى 
واللخروج عن مواضع الحديث » والاستطراد فى غير عله 3 

ولو أجهد نفسه وأتانا عثال على كل نقيصة من تلك النقائص لاضطرنا أن برهن 
له على انها شواذ لا كن ان يقر مطتلع على أنها صفات غالبة على هذا الكتاب 
الفريد . ولکن السيد الحليوى ۸ يتمكن من أي برهان أو مثال » وا كتنى بهذا 
القذف المشين غفر الله لنا وله . 

ثم قال : « وقد ساءنى منابن رشيق باصوص رأيه فى الشعر والشعراء ءفالشعر 
هوآلة المدح والفخر وتحصیل المقام عند الملوك . . . ثم هو لايقول لنا ماهو 
الشعر ...»> 


دسمير سنة ۱۹۳۳ AA‏ 


وابن رشيق يقول فى ياب الشعر والشعراء « وإنا ی الشاءرشاعراً لا'نه بشعر 
عا لا بشعر لهغيره » فاذا لم یکن عند الشاعر توليد معنى ولا اختراعه » او استظراف 
لفظ وابتداعه ؛ أو زيادة فيا أجحف فيه غيره من المعاتى ؛ أو نقص مما أطاله سواه 
من الا لفاظ » أو صرف معنى الى وجه عن وجه آخر » كان امم الشاعر عليه مجازاً 
لا حقيقة ‏ وم يكن له الا فعل الوزن » وليس عندى بشىء » مع التقصير» ( جزء ١‏ 
ص ۷4 : العمدة ) 

وافتتح « باب حد الشعر وبنيته » بقو له : 

« البنية م نأربعة أشياء هى : اللفظ » والوزن » والمعنى » والقافية » وقد عقد 
الا بو اب طاته الاربعة مع استعراض نقدى جيل تلف المذاهب الا ديية التى دونما 
سابقوه من الشْعاد وعاماء الا دب . فليراجعه السید إن شاء فى آبواب الکتاب 
اذا تمفحه غير مك تف بادارة الکتاب فى يده ظپره لبطنه وبطنه لظهره ! واغا 
لیسمح لنا ان نقف به على الفقرة التى افتتح بم باب « اللفظ والعنی » قال : 

« اللفظ جسم وروحه العنی » وارتباطه به کارتباط اروح با جنم » بضعف 
بضعفه ویقوی بقوته » فذا سم المنی واختل بعض الفظ كان نقصا الشسعر 
وهچٍنة عليه » کا يعرض لبعض الا جسام من المرج والشلل والعور وما آشبه 
ذلك » من غير ان تذهب الروح . وکذاك إن ضعف المعنى واختل بعضه كان لفط 
من ذلاك أوفر حظ » كالذى يعرض لا جمام من الرض يمر ض الاادواح » ولا تجد 
معنى يمختل إلا من جبة للفظ وجریه فيه على غير الواجب » قياساً على ما قدمت من 
أدواء الجسوم والا دواح» فان اختل المع ىكله وفسد بتی اللفظ موا لا فائدة فيه 
وإن كان حسن الطلاوة فى السمع »كا ان الیت لینقص من شخصه شىء فى رأی 
العين » الا أنه لا ينتفع به ولا يفيد فائدة » وكذلك اذا اختل اللفظ جلة وتلاشی ‏ 
يصح له معنى لا"ننا لا جد روحاً فى غير جسم البتة « ( ج ١‏ ص ۸۰ العمدة ) . 

وهذا ما يقوله ابن رشيق فى الشعر ولكن السيد الحليوى لا بتورع أن بدعی 
على ابن رشيق بانه « حدد » لنا الشعر بقصيدته التى لم يذ كرمنها السيد الا البيتين 
الأوليين » وهی : 

القع شولا حمن" ليس به من حرج 


لجال 


أقلك ما فيه ذها با الم عننفس الشجى 
حك فى لطافة حل عقود المججر 
1 اروا اا ا شید ی توک ارد مج 
وحرقةر يدها عن قلب صب منضجر 
ورججمة أوقعها فى قلب قاس حرجر 
وعاجة يكرها عند غزال غنجر 
وشاعرر مطرح مغلق باب الفرجر 


نموا أولادم عقار لب" لجرا 

فالشعر اقا عندابنرشيق وعقار طب الموج »لاأنهه آلة الدح والفخر و#صيل 
امقام عند الملوك » كا انه لم بضع القطعة لتحديد الشعر تحديدآ عامیا بل نراه ساقها 
فى العمدة فى باب من رفعه الشعر ومن وضع . 

وهنا ليسمح لنا السيد بتصحيح فم عرضى استظهر به هنا ولم ببح لنا بانه 
نقله عن « الراجكوتى » ( اتف ص ١١‏ ) إذ قال « إن لدينا حدا شعرياً صنعه 
إبن دشيق بأمرول نعمته ابن ألى الرجال » وعبازة ابن رشيق « وقدكنت صنءت 
بين بدی سيدنا عن أمره العالى زاده الله علواً » (ج اص ۲۳ من كتاب العمدة ) 
فاذا أل صديقنا بتاريخ ابن دشيق وتأمل كيف ذكر ابن“ دشيق ابن انی الرجال فى 
الا حد عشرموضعاً التى تعرض له فيها من كتابه هذا « العمدة » الذى آهداه له ثم 
اذا لا حظ مع ذلك البيت التاسع أمكنه أن جزم بان ابن رشيق انما تملا بامر 
- وف مجلس ل مخدومه ومخدوم ابن أنى الرجال « الملك التوج » المعز بن 
پادیس کا صرح به رواة أشسماره . وريما غلط الراحكونى قوله فى « العمدة» 
زاده الله عاواً . 

فلیحفظ هذا على الهامش . 

عرج الحليوى على مسألة طالما أثارت النزاع بين كتاب العربية ونقاد الا دب 
القدم وبين نفس القدماء »كا جد هذا الت خذ على حده ونراه صرحا فى تفس 
الکتاب النقود . 


دلسمير سنة ۱۹۳۳ 1۹۱ 


تلك هی مسألة تحسين « السكذب» فى الشعر » رغم اجاع الناس عل‌تقبیحالکذب. 

واذا رجعنا لمذهب ابن رشيق نجده على عكس ما تبادر لذهن السديق » لان 
ابن رشيق يكره كل ما خالف الحقيقة أو جاوزها » حتى انه لا يحب الفلو والمبالغة: 
وحتی انه اذا عرض لبسط حجة دعاة الاغراق أوجزه دون إجحاف » فى حين أنك 
تراه يتدسط عند الحديث على ه.ذهب مناقضهم الذى لا يخنى عنا اندماجه فم 
وانماؤه ایهم وکا نته ياتذ بتبسطه ذاك فيقول : 

« ومن الناس تمن بری أن فضيلة الشاعر اما هى فى معرفته بوجوه الاغراق 
والغاو » ولا أرىذلك الا الا » تخالفته الحقيقة وخروجه عن الواجب والمتعارف. 
قال بعض النقاد الجذاق :خير السکلام القائی » فان لم تكن فا قاربها وناسبها .۰ » 
(ج ؟ ص 4٩‏ : العمدة ) 

ذلك هو مذهب ابن رشیق . فالسید الحليوى ‏ اذا حارب زعماء مذهبه » 
ولا جرم لهم الا انهم قدماء ! 

وائما أورد ابن رشي قمذه ب كذاب الشعرفى تيار المفاضلة بين الشاعروالكاتب 
على اننا اذ راجعنا القائلين « أعذب الشعر أ کذبه » لانجدخ بریدون به التسفل 
بالنقيصة بل يقصدون من « الكذب »الى الخيال والتعبير الفنى الذى يقابل الصريح 
والحقيقة الجردة » ورجا عدنا الى الوضوع اذا محت الظروف . 

على ان مذهب الحقيقة فى الشعر لاس هو اراجح » ولا عسكن لدعاته تطبيقه 
بدفة » الا اذا ارادوا ان تبورتجارتهم بين الادباء لانهم يتكرون اذا سر" الفن لغایتهم 
التى لا تتحقق . 

انما املبزی يتأثر طریق العقاد » ولو دجم لدیوات العقاد لا مکنه ان بری 
كثيراً من « التعابیر الجيلة عن آضراب من الشمور الفنى الذی لا يت" الى المقيقة 
الا يحبل من الميال » ولعله يتمتع اذا قرأ ص 4م من العدد ۱۰ من « ارسالة» 
فان فيها ما عت" هذه النظرية بصلة . 

وأخيراً نری الحليوى قد ظفر عا بأخذه على نقاد الادب العربى » ذلك أن ابن 
رشيققال وياب منافع الشعر ومضاره فى سياق حدیثه‌عن الذين بطش بهم الامراء 
« ماللشاعر والتعرض للحتوف ... »( ص 40 ج ١‏ من « العمدة») . 

ولا شك انكل اجتاعی يشم" للدمقراطية رحا ول تقتل روحه حباة القصود 


AY‏ أبولو 


وعطايا الامراء» کت طانه الصيحة الى أرسلها صذيقنا ضد تلك الازعة . 

ومع هذا فبل غلط ابن رشيق ف هاته الناحية الاجناعية بعس" مرن مقامه 
کاقد آدی 1 

هذا ما خالف فيه . ونذکر هنا قعبة صفيرة حکاها ابن رشیق عن‌عبد الکرم 
النهشلى الذى يعتبره ابن خلدون عل‌رأس ناقدی الا داب العربية في اافرن الثالث 
بتولس» قال : إن بععضهم كاش ف عبد السكرم بابعض الناس ستبلهونه | فقال : وهل 
أنا أبله فى صناءتى ( يعنى الشعر) ۱٩‏ قال :لا | فقال عبدالک‌رم : وما على الصائغ 
أن لا یکون نساجا ۱ 

ولکن السید الحليوى تادى فى طریقه فا خذه آبضاً لقوله (ص ۱4۵ ۱) 
عند تعرضه لاشعراء الذین‌خانهم المظ فنبذوا مدوحیهم عفواً عند ما آرادوا مفحیم 
والذین ذكر من بينهم ابا النجم الذى دخل على هشام فا نشده : 

والغمس قد كدت ولا تفعل_ کانها فى الافق ین الااحولر 

وکان هشام أحول » فأمر به خحب عنه مدة ! فعأق ناقدناعل هذا الضرب من 
السقطات وله : 

« واغا وق الشاعر فى هذه الاشیاه اما من غفلة فى الطبم وغلظ » أو من 
استغراق فى الضعة وشغل هاجس بالعمل يذهب مع حسن القول أبن ذهب . 
والفطن الحاذق يختارللاوقات ما با با وبنظرق أحوال این فيقصد عاتهم » 
وهذاصريح فى موضوعه فهاذا رید أن حمله الحليوى مسثولياتخرى !اوهل رید 
من ابن رشیق أن حبذ لامادح أن تغفل حتى پلم أو ينبذ مدوحیه 18 أو أن الامر 
لاي أن جرح القرون العرببة قاطبة اذا كانت > كدح وترید من المادح أن کون 
متأديا مع مدوحه 11 


نونس : د . السنوسی 


DOG 


دلسمبر سنة ۱۹۳۳ ۹۳ 


ار اقب 3 


اراهب : 
أيه الکاه_ شافتتی الحيام 
أك الا عی ساهه! 
وأتركت القلب على أهوائه 
طال امم اله ما لته 
لق اهر الیر ال 
راحلا 
اجلال" ق فلا ٩‏ ت5ا 
إلى النار إذا عفتة التق ۶ 


أت افعت شاا 


شنت لنب اعرمة انلا 


أا المقلى شبای فى الصلاه 
لانضیّم ما تبق من ماه 


ذلك التعذيب لا رضی الارآئها 
نضرق للایام اجتاز القفاد 
م أمثيز'ا فيه ليلا من نهار 
5 ال ار زا 
ابا آهوّز" من طول اصطبار ۱ 


كلذ فان ای اذى 
فلت اخ ی انا 
سوف التق تراد" النومة فى 


یبا الکاهن" يوم بالثواب؟ة 
عام الشك ودنيا الارتياب 
اة ار فأدى للشبساب 


وعلى الاين مى ساعة فى بم وخاوداً فى عذاب! 
۰۵ 
أبها الجانى على قلي الصنی ای هتك“ من البوم الاخير 


۹4 
هبه إن لاقیت حتنى -لميكثن" 7 
الخ ال و 
سوف بدوى ميك الالام فى 


و » 


الدبرر الذی 
تن نت ارت با 
دار امكو اا فلت لاد 
لا کلب" وجال. ونوی 


وه 


ما ذوات” اسر الا" یمه 


أبولو 


انا الباى على ری القصير 
النذر 
اف اد نت ف الدير غرير ! 


هائفة ااوت وناداف 


نكر الانيا ونخشی المومدا 


للجال البفری الشنتدی 
خاق" الناس لتفوی وی 
آراه تفلق» امس دی 19 


ون نمی وشعاع" ,مرن سنا 


فاذا تصیو لحسناء فلا فتنة فها ولکن فى للالنه 

واطوی خی" العباذات فلا “تقل القلب" بوم وصلاه 

انما السناه فى فتتها ‏ هی ظل لله فى تلك الخحياة ۱ 
ooo‏ 

عند ما تدوی نواقيس ادى فتلبيها الجوع ازاخره 


حیث نتلقتی اموت فی کنر له 
شرف الکوت هلینا ساغرا 
فكاأننًا نکر .الدنیا عل 


شفتت" ماه العظامٌ الناخره 
من أمانينا الك اب الماخره 


آمل اذى ريْجَة فى الا خره! 


اذاه اخطا1 یم( وات 
هل تذل 2 يرى النار قتذى" 
أو بری الجنة نععی = وا 
ول الابان۱۸- دی نت 


كل تقس لتعم أو جحم 
وهی وعد الغيد والحسن الرحيم 1 
كاهن” مثلك ذو دأی سقم ٩‏ 
لنأة الانيا فنى الانيا النعم! 


دلسمبر سنة ۱۹۳۳ Ao‏ 


+ ۰ 
الکاهن : 
اجى احنی لپا سامعا کل ما فلت وخاذر دة 
دیزی ا لاوز داهن آن اناه الوت فاخت 
ما دنا مراك والت. ‏ ال السادیت ما تاه 
عفر الميطات فپا هو غيت باورد فاحذد هواته"۱ 
۶ ۰ 
ان الفرد فى الدنیا ۲ وما قيمة الانسان فى الکون الكبير' 1 
وتك الصاخب ما غ من قوة الله ۱ ولا هد العمير ۱ 
اذا اذتك" الموتة اتيك نفك المثيرى إلى اليوم الاخیر 
حيث تلق لله ”ربك عا كنت لاتژمن من قول النذير 1 
oo‏ 
الراهب : 
من هو اف ٩‏ ونا مورت رز اغ الم لفاغ وستاها ۱۳ 
نکر ابراهام شا فلت أن یکون ال تغل" الذاوى انا ٩«‏ 
اه لاش الى یل م مله الانان ماعتل فراها ۲ 
اه البدبُ وما البدث سوى تابمر للأرض لا واتجاها 1 
ooo‏ 
ام هو المونة 1 وک بداد رمن أل فينا ! وک فض ستادء ۱ 
وى ات إلى مخترلر اقتل الارض صلاة وعباده ۱ 
وی استكثر ات الق فالانا اللحد من بعد الوساده ۱ 


(1) اشار الى ذلك حافظ ابراه فى قصيدته « الشمس » . 


۳۹۹ أبولو 


یاتقلتم الوت ! لاأحسبة آن ٠‏ يللين المجدرع' للقبح قياده ! 
ooo‏ 

4 للش الوقن ی و اف الدير) ا 

كل ا ای ی إن ا ار و 

وإذن" فلا مثواك فك مرت لفتنة أدعوها ال" 

نذا ادما ادونکی اننتضاها. ,واخلت, دیا 
تک 

م هو ارعث ۶ وک آذتتا من سماه الکون بالامر اطیر 

فانتظرتا فراینا وعده ما بدا منه سوی يوم مطير 

وم الارض بأزهار اى تأذاعت فى از طب العبير 

فير رب مازح" تمت لا يدان قدره لى الکبیر ا 
oo’:‏ 

أم هو للاعصاد فى ورنه مار بلاآزهار أو فض الشجر" ۶ 

آو خط فلا عل اتد او رص العای فلا بالحر 1 

فاذا ما أرق البق" ازوی رقا يشفق مرن كيد الط ٩‏ 

کر هی فارت انتعته ۰ لته 6 دا لته اف 1۳ 
oo».‏ 

الكاهن : 

امد فى فعكرة الكون وفى صورة اله وى دار البقاة ۱ 

می أمرار "تساوی عندها رأى ذى الجبل برأي العلماه 

أبها الحشر فى الریغر هل فيه عيش ونشو وارتقاه؟ 

حال الریخ سر" غامش ال سل فى الادض عن آهل السماه! 


(1) اشارة الى سکون الماسفة بناثير الط 


الكاهن : 


آه مرت وسوسة ال ان فى 


طاف ‏ بالجنة حي 


دلسمبر سنة ۱٩۳۳‏ ۲۹۷ 
۰۰ 
کل ما تنعل مرن أتبائهم ساقت للناس_ آنحاب ارساله 
قرگوه رف ای لیم حمل فا تلور خلت 
ك5 ادات الله روا طاتا فى صلای- فتوست, ,جاله 
وتیشت؛ على | موکبه رونق الق وعنوان" اللا 
۰۰ 
هو فى الدير وق ابید وی سل انیا وملء العلین 
مد ما الارض ىدرت غیز نح وای فیها فلن 
رو ار وداه" الم لمن 
ی ات ی تس ول و را ی ان 
۰ ۰ 
الراهب : 
ا حص یه لا الکاهرت دات می عون 
سه ... فى يديه قل“ خط ماکان وما سوف يعون 
نا ل 12 TI‏ اف ES‏ كنا GN‏ 
اقا الظانی هو الله فلا ,كى بارش رما . اسوك 
« ۰ .۰ 
وال اف 6 فلت وکا افدر ال فا ترا ول 
كيف ینزو لوری اميم وال الناد ..۰ إذا خب الاجل 1 
هل من الا تصاف أن باخنم بقضاء ! لا أرى اله عدل ۱ 
أيها الکاهن . . . إا ختطتل بات فى راسك ...ام أنت یل ! 


أذنر الانيا وأذهان ابقر 
لوی “يطرى لديهم کل شي 


وانبرى شر 
مت 9 


۳۹۸ 


نم الق ارخل بلدبر فل 
ما تفت ولکن" فكرة 


راهب : 


پا الکاهن نی کفراً 


لم میتی لله تفكيراً به 
له" ش لا آنفرها 
کا ارغب عر انکاره 
فلت" لى يا کاهن الدثر : « لقد 
من هو الشنطان ۲ لا 
الکاهن : هو 
ینمی بیدا مستخنیا 
يوغر الناس على خالقهم 


2 
له من نی انیا لم 


فى حياق أضتفتت" فيك" الثدی 


ارامب ( فى نودة) : 


اهو افشلا مین وین .ل 
وعلى رلك ا شيخ” ۲ 8 


تله با ساح فى بعش الحتذر' 
كنها فا وفلبة قد كر 


۰ + 


تاصر العقل دعي“ الفلسفة 
آعرف الله تام المعرفه“ 
إذ آنای فکرة مستضعفه" ۱ 


شام هذا الشعت ان سادا 


آعرفه ۱ 


غرتك الشیطان اذ وسوس لك » 
شري وقد کت تمتك" 
والذى إيتبعه ‏ منهم هلتك" 


« 
فتیمتم با ول الانيا هوام 
حا اناك ما بعد الیاه ۱ 
هذه الانيا ! ادا فيو الال 


ل 


یه يا شیطان يا دب 
آا لا اومن بلبت ‏ ولا 


يا اه ادهر ۱ بام الوجوذ ۱ 
آحسب السرمت" فى غير اللحود*" 


دلسمير سنة ۱۹۳۳ ۹4 


آنا لا اومن اف ای قد کی الكاهن عنه بانلود 
در انا سدق رها لفون رق مدهلا عدود19 
۰ ۶ 
الکاهن ( ساخطاً  )‏ : 
لعنة الله على شیطانع 


اراهب : تلع الله الذی نید" ۶ وبك ۱ 
قد جات على شیطاننا لعنة الشيطان يا شيخ عليك ۱ 
الكاهن : 
لپا اراهب إلى مشفق” لك ان تلق اردی من ملكيك 
إن من تب لوق" أبى ٠ ٠‏ طاعة الله ...فقم واتقض يديك 
۰۰ 
ااراهب : 
هبه ای طاعة اقه .ما قلت» ان الله هدق ما تفا 9 


ل لا يقضى على شیطاننا ۶ ۸ لا بهدیه .... إن كان أماء! 
4 لا بردعه عن غه ۱ لم لا یرجمه من حيث جاه 7 
ياهذا لله من مشتضعف . كيف لپت عليك الضعفاء ؟ 
۰ » 
الکاهن : 
حکة لله فى عبر الدی واطوی عند تى وظنین" 
اغا لافس من خالقبنا قوق ارجوحة شك ویقین" 
دول الشيطان فى العك" ومن" رجّح الفك له يوم مين 
والذی رجح دولات اطدی "آسعدته للفس فى دنا ودين 
۰ ۰ 
اراهب : 
لا أري للم آتباعا سوی قل لم تدر ما معنى ابا 


ase 


آپولو 


فاشید الشیطان فى موکبه 
سار فى الارض وسادت حول 


كه اأذرى كنبه 


لانتی الله عن رأى الحجى 

سخر الله بذا اطندی" 5 

اة المبدع فى إبداعه 8 
الكاهن : 


وج تى من سوال لا 


6 نی من أضاليل اشقی 


آیپا اراهب... ای عامل 
أيه اراهب اه فرق" 

» 
زوا ات إلى بارنى 


اسهی ناشری 
فاخو التقوى سيقي جنة 


وااعوا ان" 


ان تناعی «لکت الذنیا ندا 
شه سل مزرى بت 
وجلال" لا أرى أبن مداه ۱ 
قال يا دب" لقد یرت فيك" ۱ 
لمداها الشك حتی أصطفيك 
« اة السابك إبداع السبيك » 
تخت الله فى الصنع_ شريك ۱ 


زموه !۱ ليتى كنت مع ١!‏ 
فيه کی يقنعنى أو آفنته 
لغباء المند أهل الصوممّة ۱ 
سل" له الکون عدن أبدعه ١١‏ 


وادتياب ما له فى الكون جره 
وشوزر لم یبا اعد ۱ 


شرعة الاعان من غير عملا 
لعب العك بقلي ثم جلا 
ومقيعى فى حياق انیه 
ومعیدی لياق ثانية 
دوحة لامال فیها دانبه 
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وأخو الشيطان فى الاأخرى انتحی دارة" الناد وبدّس الناحیه ! 
۰ 
الراهب : 
کل ما شفی عل‌الکون حری نید الله .... کا قل نا 
قفا افتتنا یتنا افر من قد ادت اة 
م ات وای نیو الاي عا س 
واذا افتد تسى َة فلم الناك 7 وما ذني أنا؟ 


ابا ارا فد کیکفت" له »شب التكون فرعت الع 
أت مامت بقلي دول" هادها الاعازة دهرا والبينة 
قلطا اا وا رده ای . .. وداعايا سنن 
سيقول الناس عى . . .قد عَصئى ‏ طاعة الله تام المكقين ۱ 


أإذا تدوى. النواقیس ائتهی اسا كن الدب إلى خرابه 7 
يقطع العمر شقِيًا . . . وبری للدم الانيا على وله ۱ 
جبا ۱ حلت ومدای الق وتبلشته تا أشق به ! 
ايعاد ]راهب ها ا اا 
۱ ۰ 6 
( یصیح مناد رهبان الددير ) 

آیها ارهبان : ان دكت" نواقيس” الصلاهٌ 

فاعذوا اركب للدنيا وتوا للحياة 

واتركوا ال ميكل فى الصحراء ینمی من" بناه 

واعبدوا الشیطان- فالشیطان؛ فى الدنيا إل" | 


۳۰۲ 


۰ 
أبولو 


( بنعق‌سقفه الدير وتشبعث” أشعة من الئور ثم يهبط ملاك الموت باسطا 


اراهب : 


بده على رأس الراهب التمرد فیسود السکون ) 
أنشودة الوت 


يا ملاك الموت آمنتة وت وهجوع 
يا ملاك الموت انت ببعث ورجوع" 
يا شعاعاً يكشف الا سدافت عن عيشى الرئوع 
ورسولا يبعث الاأعان ف قلي ال زوع“ 
2 ۰ » 
یا ملاك الوت آمنت" بساطان الال 
أيها الکاهن قدانی لحاريب الملاء 
فال الکون یدعونی إلى غير الیاه 
خی أفنى اطنهات البقایا فى هوام 
2 ۰ ۶ 
يا ملاك الوت إن" قابات دب" العالین" 
فل له قد جاك الراهب مصدوع الما 
لاب فى موقف الوت مسئوح النادمينة 
فلقد علشْتته بالوت ما معنى الیقین" ۱ 
تشک 
يا ملاك الموت إن" الوح کج خشی معاد 
ها هو اليو ال بارئم “يلق يادو 
قل رك إننى أفنيت مری فى العبادة 
لا تر لى شقاة ...لم اذثق” طعم السعادة 
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( یسقط اراهب ويصعد ملاك الوت بروح ا راهب ) 


« الكاهن وار هبانس جو ۰ 


الکاهن : 

یا ما الوت منت بسلطان لاله ۱ 
الرهبان 

با ملاگ الوت متا "سلطان الاك ۱ 


© هه 

قرأت” هذه القصيدة الرائعة لصديتى الشاعر المتاز صالح جودت . 

وصالح جودت مق ان الشعراء الجددين المريئين » الذین لا باون فی سبیل 
الرية الفك رية بای عقبة ولا حائل » وهولذات ماضر الى الامام دای » مضطر د" 
التقدم » وعقلهالخصب » ونبوغه الوافر کفیلان بان بضمنا لمسبقا وتملية فى الیدان 
الذی اختاره لابداء مواهبه الکبيرة . 

سیجد الحافظون فى قصيدة « راهب التمرد » لوا جدیداً من التفسكير » 
وخطوة ‏ يألفوها فى مواجبة العضلات التی خشى الناس أن بواجهوها . 

وان لوائق انه سيج دكثيراً من مخالفونه » وما اشبهه فى ذلك بالشاعر شللی » 
لقد كان فى صباه لا يبالى أن ببدی أفكاره » ويصرح «مقیدته » وقد استهدف فی 
ذلك لغض ب كثير من أعز أصدقائه » ... ولكن الاأدب الانجلیزی سمده من 
مفاخره اليومورعاكان الأدب الاتجليزى سيذكر له بدا تلك الجراءة » وذلك الفكر 
التحرر الطليق . فنخن نرحب بصا جودت » وشعر صاخ جودت » ورجو أن 
کون لنا عصبة من أدباء الشباب تذكرنا بشللى وكيتس وتلك الطاقة ارائعة التى بتی 
عبها الطيب نإضراً حب على امن ۲ 

ا ثاهى 


DIWE 


برسى بيش شلى 
۲ - ۱۸۲۲ م۰ 


۱ 


تقدمة 


برمی بیش شلى اسم يقترن دايا بأسمى شاعرین آخرين : ها بير ون وکیتس. فېؤلاء 
الثلانة كان هم أسلوب جديد فى المياة ووجبة نظر خاصة فى الشعر » فقد تغلغات 
مبادىء الثورة الفرنسية فى نفوسهم وامتزجت بدمامهم لا سياف شلى وبروت . 

ولد شلى عام ۱۷۹۲ ومات عام ۱۸۲۲ م. 

ل ينغد الشعر ويتغنى به ثم ودع 
العالم بعد أن ترك فيه آثاراً خالدة تبتى ما بتى الانسان . ولیسل الان أن آحدت عن 
شب وهو صى » أو أتكلم عن جال وجبه وأنوثته » أو عن شلى اجنو ن کا كان 
يلقبه زملاؤه فى « إيان » أو عن طرده من الجامعة ارسالة كان قد كتتبها عن «ضرورة 
الالحاد » أو عما لاق من اضطم_اد والده له أو عن حبه السامی وحشه عن المرأة 
السامية ؛ أو عن مأساة غرقه فى ورن بايطاليا » وحرق جنته إلا قلبه الكبير 
الذي بتى سلياً وسط النيران . فليس هذا جال التحدث عن ذلك واکنی أقول كلة 
موجزة عن أثر « شلى » کشاعر خالد .. 

إن قصاند « شلى » الغنائية « مناحاة القبرة » « ومناحاة ار الغربية» وغيرها 
أسمى ماف الدب الاتجليزى من شعر غنات ودرامته « نمدهه 20 » لا تقل 
جودة ة lil‏ عن أروع درامات شسكسبير . 

إنك حس وأنت تقرأ شمر شلى أنك اننقلت إلى عالم آخر غير العالم الا ادضی : 
عم كله جال . 
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إن الفائدة القيقية التى ترج بها من دراستنا لشلى فى حياته وکتبه لا ینینی أن 
نبحث عنما فى تعالیه » ولكن فى جاده وإعانه القوى بالمساواة والمئل العليا وسعادة 
الانسانية . 

وشعر ش ی كطبيعته يجب أن يتذوّق عن طريق الفهم والاتجاب لا عن طریق 
النقد » فب و کقنبرته يسمو عن هذا العالمكسحابة من نار » وأنشودنه تهبط علینا 
من العلا . 

ولو کانت طبيعتنا تستطيع أن تسمو إلى طبیعته لاأمكننا أن نتغلغل فى ذلك 
الفضاء المضىء العمیق الذى مرح فيه روحه وتنشد أناشيدها . 

ولك نقهم شلى جب أن نتجرد من كل أهوائنا الحسية وأن نصرف فحكرنا 
عن كل ما هو دنيوى حتى إذا ما أدركنا أ الشىء المألوفأصبح غری) وأننا اقتربنا إلى 
الما اروحی آمکننا حینقذ أن تمعن النظر فى عام شلى المامی الجيل . 

أما هذا الدفاع الجادى الماتوب الذی وجبه شلى إلى کل عدو للشعر فلا اظن 
أن ات أو شاعراً قدعا أو حدیت انجليرياً أو غير اتجليزى قد بلغ من البلاغة فى 
الافصاح عن رأيه فى الشعر وتقدسه له کا بلغ شل . 

فانك عند ما تقر هذا القال س“ بأتفاس الشاعر الملتهبة خلال سطوره : 
وتشمر أن روحه ونفسه السایقتین قد لونتا ك لكلة من كلاته وصیفتاها بصبغة 
ثابتة لن تتغير وطبعتاها بطابع الحاود . 

فانك لا تقر مقالا أ وکلاما ألف فى حالة خاصة لغرض من الا غراض » ولكنك 
تق رأ كلام شخص يدين بدين الشعر ولا يدين لسواه » ويقدس انل العليا ف‌الشعر 
ولا يقد س غيرها. 

فبو برد غات أعداء الشعر الذين قصرواءز:_ إدراك ما فيه من جال 
ویشرح لك فى قوة لا تخاو من جال وف إثرة لا تبعد عن قواعد العقل والمنطق أثر 
الشعر ف الجعية الانسانية منذ الأزل » وكيف أن الشعر هو جوهر حياتنا والعامل 
المنظم مجتمعنا » ولولاه لفسد العام وضل سواه السپیل .. 

وجلة القول : هذا مقال يتمنى كل من يقرأه أن یکون شاعراً إن لم يكن ذلك 
من قبل ۰ 


م كار 


3 أبولو 


۵ الأودعن الشعر که 
للشاعر الانجلیزی الخالد برمی بيش شلى 
اذا نظرنا من ناحية معينة الى حالتى العقل اللتين ندعوها التفسكير واطیال أمكن 
أن نعتبر الا ول العقل متدبراً العلائق بینف کر وآآخر مهم يكن مندق‌ها » والاخرى 
العقل يعمل فى هذه الا فکار فیاونها باونه الخاص ویک ون منها كا یکو ن مر 
من العناصر - أفسكاراً جديدة يحمل کل منها فى ثناياه مبدأ كاله الخاص . 


فاحداها تسمى مبدأ التركيب لان اغراضه تضم تلك الصور العروفة جید 
لاطبيعة العامة وللحياة نفسها » والاأخرى ندعى نظرية التحليل التى تتم بالعلائق بين 
الأشياه ‏ کجرد علائق - والى تنظر إلى الافسکار لا کوحدة امل ول 
كالعلاقات الجبرية التى تؤدى الى نام عامة حتمية . 

فالتقكير هو إحصاء المقادير أو الكميات التى عرفت تماماً » والخيال هو الشعور 
عاهية هذه الصفات متفرقة وجتمعة . ينم التفكير بالفوارق ويعنى الخيال بوجوه 
الشبه بين الاشياء . 

التمكير من اليال كالاداة من الفاعل » ولسم من الروح » وكالظل من المادة . 

وككن أن يعرف الشعر بوجه عام بأنه المعبر دن اليال » والشعر بتصل بأصل 
الانسان » والانسان أداة تأثرت كثيرا بالتأثيرات الداخلية والحارجية كالتأثيرات التى 
تحدث من حركة الزهر محدثة نات دائعة التغیر ... 

ولكن الجنس البشری ینبنی على أساس داخلى بل را کات هذا الاساس 
موجوداً فى كل الخلوقات الحساسة : هذا الاساس هو الذى يؤثر فق القيثارة ولا 
يولد نغمة واحدة بل نغمات متوافقة بوساطة ضبط داخل للاصوات أو الاهتزازت 
التى أثيرت بتلك التأثيرات » كأن تعد القيثارة خيوطها وفق الاهتزازت التى تامسها 
فى نظام صونى متناسب كا بعد الموسيقار صوته وفق صوت القيثارة ... 

والطفل أثناء لعبه يفصح عن ابتهاجه بصوته وحركاته » وكل حركة فى النغمة 
تحمل معها عسلافة قوية بالمداول الموافق ف التأثيرات التى أيقظتها » فهى الصورة 
المنعكسة لذلك التأثير ... 

وکا أن القيثارة نهت“ وترن" بعد مرور الوح كذلك يحاول الطفل باطالة وله 
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وحركاته إنقاء هذا الاأثر ليظيل أيضاً الشعور بالباعث » لذلك كانت هذه الافصاحات 
بالنسبة الى تلاك الا شیاء التى تبهج الشعر عثابة الشعر الى الااغراض الا" كثر موا .. 

فارجل الممحى - لان المچی الا جبال كالطفل للاأعوام - يعبر عن عواطفه 
التى تولدت فيه عا حيط به من أشياء متحالسة » واللغة والحركة مع التقليد السهلأو 
التصوری تصبح صورة لذنك التأثير الرتبط بتلك الا شیاه - 

والانسان فى المجتمع بكل أهوائه ولذاذانه يصبح نا هدفاً لاهواء ولذاذات 
الانسان : فنوع اضساف من العواطف بولد کنر آخر من الافصاحات - واللغة 
والمركة والفنوت التقليدية سرعان ما تصبح الطريقة والوسيلة » القلم والصورة > 
اللأزميل والقثال » الوتر والنغمات المتوافقة . 

والبول الاجتاعية أو القوانین التى منها أو من عناصرها وجرد الجتمع أخذت 
فى الارتقاء من تلك اللحظة التى جد فيها اثنان مما ء وا مستقبل مخبوء فى جوف ال اضر 
كالنبات فى جوف الحبة . والمساواة والتباین والاتحاد والتنافض والحياد والاستقلال 
آسبحت وحدها الأسس الكفيلة بتقديم الدوافع التى بالنسبة لها اقترنت ارادة 
الانيات الاجتاعى بالعمل بقسدر ما هو اجتماعى والتى تعين اللذة فى الاحساس 
والفضيلة فى الشمور وال جال فى الفن والعمدق ف التعقل والحب فى عالطة النوع. 

لذلك أخذ الناس حتى فى طفولة جمعيتوم البشرية برعون نظاماً خاصا كلامم 
وأعمالهم بعيدا عن تلك الا غراض والتأثيرات التى تظمر بواسطتها » وكل الافصاحات 
خاضعة لتلك القوانين التى أوجدتها . ولکن دعنا نبعد عنا تلك الاعتبارات الا کش 

شيوعا التى توطنا فى البحث عن نظريات الجتمم الانسانی ذانه وحصر وجبة نظرنا 

فى تلك الطريقة الى بظپر اليال فيها جل . 

فی شباب الدنیا کان الرجال برقصون وبنشدون وا کون الا شياء الطبيعية 
مراعين فى هذه الا عمال کا کانوا براعون فى غيرها نظاماً 1 خاسا - ومع أن جميع الزبال 
كانوا يماكون شيعا متشابراً اکم ۸ يتقيدوا بنظام خاص فى حرڪات رفصم 
وف نغمة غناهم وف رب کلات لغتهم وف ا كاتهم للمناظر الطبيعية » لأنه بوجد 
نظام خاص يلازم ay‏ مشيلا الذى منه يستمد المامع والتفرج مروداً 
أتمق وأضى من أى نظام آخر - وهذه الماسة القريبة هذا النظام أطلق عليها 
الکتاب المحدثون لفظ « الذوق + »فكل انسان لاحظ فى مهد الفن نظاماً تفاوت 


۳۰۸ أبواو 


فى القرب من ذلك الذى شیر عی آنواع اللذة» ولکن لا يكنى ملاحظة الاختلاف » 
کا أن ندرجه حب أن يشعر به الا فى تلك المالات حیث تکون قوة الجال عظيمة 
جدا- اذا جاز لنا أن نطلق هذا على العلاقة بين أمى لذة وبين الباعث طا . 

فا ولك الذين يتوفر لديهم هذا الى درجة عظيمة ۵ الشعراء على حد أعم فى معنى 
هذه الكامة » واللذة الناتجة من الطريقة التى يشر <ون م۱ أثر البيئة الاجتماعية أو 
أثر الطبيعة فى عقوطم ترتبط بأ تخرين وتتكسب لنفسها قوة مضاعفة بهذا الارتباط . 

فلغتهم حية التشبيهات أى ألما ترمز الى ما قبل الروابط غير المدركة ١٠ر‏ 
الا شیاه وتخلد |درا کبا حتى تصبح السكلمات التى عبر عنها دموزا لاأجزاء أو مراتب 
لا فکارنا بدلا من‌آن تکون‌صورا لأفكا ركاملة » وعلى ذلك اذا ۸ يقمشعراء جدد 
حددون تلك الرسائل التى فسدنظامها فستعجز اللغة عن أداء أشرف أغر اض الجتمع. 
هذه الشابهات أو العلائق قد عرفث جیدا بواسطة اللورد بیکون بأنبا « خطوات 
الطبيعة ظاهرة فى شون العام المتعددة » وهو يعد الملكة أو القوة التى تشعر بها 
بأنها خزن لمبدأ عام يع أنواع المعرفة » . 

فى مهد الجعية البشرية كل صانع شاعر بالضرورة لان اللغة نفسم! شعر» ولك 

کون شارا مجب أن تفهم الق وال جال وبالاختصار اير الذی بوجد فى هذه 
العلاقة التى وجدت أولاً بين الحياة والشعور وثانيا بين الشعور والافصاح عن هذا 
الشعور . وكل لغة مبتتكرة قريبة من أصلها كانت خليطاً من قصيدة دأرة - وانساع 
المحم والاختلافات فى القواعد هی من عمل العهد الاأخير » وهی جرد قاعة أو 
فررس وصورة لبتکرات الشعر ‏ ولکن الشعراء أو آولثك الذین بتصودون 
ويفصحون عن هذا النظام الا ول لیسوا فقط مؤلفين لغة أو مرسیق أو رقص أو 
بناء أو عاثيل أو تصوبر بل م منشئو قوانين وواضعونظام الجتمع الافساى وموجدو 
فنون المياة فوم الاأسانذة الذين يعيشون فى نف الق والجال القادرون على 
م عمل الما الى الذي يدعى الدين . 

لذلك كانت الا دیان‌الا ول رمزية أو متأثرة بالاستعارة ومثل 185 طاوجهان: 
ا و سر » والشعراء بالنسبة لفاروف العصر والشعب الذی 
ظهروا فيه عرفوا فى العصور الا ول بالشرعین آوالا ندياء . فالشاعر فى جوهره حمل 
هاتين الصفتین » لانه لا عمن النظر في الحاض ر كاهو وتخرج القوانین التى تتن اسب 
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اول ل ی 
ونظام الاأشياء الحاضرة ولعكنه ينظر الى المستقبل فى خلال الحاضر وأفسكاره هى 
أمول الزهرة وعرة العصر الاأخير . 

آنا لا أزعم أن الشعراء أنبياء بأأوسع معانى هذه الكامة أو انهم قادرون على 
التنبق بها بقع مؤكداً كتا كد من الاخبار عن روح الحوادث قبل وقوعم! » فو 
ادماء خرافة ذلك الذى مجمل الشعر داخلاً فى النبوة من أن جمل النبوة داخلة فى 
الشعر » فالشاعر يسام فى الاأزل والواحد يح الحدود بقدر ما يتصل إشعوره ‏ أما 
الزمان والمسكان والعدد فلا عت إليها بصلة فحكرية . 

والصور الاأساسية التى تعبر عن حالات الزمان واختلاف الاأشخاص وتباين 
المكان قابلة للتخير بالنسبة الى أسعى أنواع الشعر بدون أن جحف بحقه كشعر . 

وجوقات إسكياوس وكتاب أيوب وفردوس‌دانتی كفيلة بتقديم أمثلة هذه 
الحقيقة دونها سائر أنواع الكتابة الاأخرى لو کانت صدور هذا الوضوع تسمح 
بالاستز ادة . 

ومنتجات النحت والتصویر والموسيق صور لا تزال أكبر شاهد على ذلك ب؟ 


یی مديل 


2 


شاعر الملك 


كان لما نشرته أبولوعن ( جائزة الماك جورج ) لشعراء الامبراطورية البريطانية 
أثر” بليغ”فى الاوساط الادبية فمصر » ولعلى صادق" ف الاعراب عنه بهذه الكلمة . 
كان المثفور له اد شوق بك يشغل نظير هذا النصب فى مصر أيام سمو 
لديو عباس » ولا خُلع سمو الحديو وننى شوق بك بتى هذا المنصب شاغراً 
بلرغم ما جى من عطف عظمة الساطان حسين ثم من عطف صاحب الجلالة 


۳۹۰ بولو 


املك فاد الا ول على الفنون عامة" وعل الشعر خاصة” » وقبل إن" ذلك داجم" ال 
اعتبادات سياسية لا غير » حتى اذا انتقل الرحوم شوق بك الى جوار ره 
ومضت سنة عل وفاته دنا نسمع فى الا نية الا دبية عن اهتام مصاحب الجلالة 
الاك بتشجیم الشعر والشعراء فى اختيار أحد أعلامهم هذا المركز الاأدبى على ما 
هايو و ق العلا :وقد كان يدش الد تور أن شا الملاث الاين ستو 
ماح مأأجور ! وهذا تدر خاطى# » فقد لا بنظم شاعر” اللك فى حياته قصيدة 
واحدة تعنى الاك مباشرة فضلا" عن مدحه » وإنا القصود اليه بهذا اللقب الرمز 
الى إجلال الشعر والشعراء فى شخص الشاعر الحامل طذا اللقب مَدَى حياته . 

واذا سمحت" لى ( أبولو ) فانی بتكل" تواضم أذكر فى هذا القام ثلاثة من 
أعلام شعرائنا الاأحياء وم مطرات وعرم والارم » وقد اشتهر هؤلاء الثلائة ‏ 
وان كنت" لا آخس هذه الشهرة بهم وحدثم ‏ بالا لمعية والغيرة القومية والنزاهة 
المطلقة : فهذا مطران رئيس ( جعية آپولو ) فى طليعة من لوا را" التجدید 
والابداع فى الشمر الحديث وعاش داعا بميداً عن التحزتبات والشخصيات والمنافسات» 
وهذا محرم أروع شاعر حی" فى صفانه وموسيقيته وقد آثر بشممه أن يتوادى على أن 
يديع قله لای حزب أو لأى” زعيم » وهذا الجارم الشاعر الغنائى العربى الصمیم 
ورئیس(جاعة مومع الشعر) من كرم شعراء العربية ومن أحبمم الى قلوب السكثيرين ۰ 

ولست” حاصر التبجیل آوالترشیح فىهلاء الشعر اءالنابيينوحدثم فعندنا عبد 
الرحمن شكرى وابراهيم ناجى وعلى مود طه وسواثم مرن المبرزين المنجبين » فلو 
اختير أحث نم «شاعراً لاملك » لكان فى ذلك الغثنية والشرف لفر" الشعر. وشاع 
املك اذا آعلی مكافاة سنوی" مأثورة اعنم عل الانقطاع لخدمة الشعر والشعراء 
كان مركز قويآ لمون, الفن” الشعرئ ولؤازرة الشعراء » وعلى الا خس" اذا كان من 
الرجال البعيدين عن الاأثانية والتحزئب . 

وقد كان لصاحب الجلالة الملك فضل "ما ور على نهضة الموسيق والتموير فمصر» 
ولن يكو ذالشعر” مّنسياً عند جلالته وهوالذى يعمل لجءل مصرمركزآ لثقافق 
رائعة فى القارة الافريقية والعالم العربى » کا كان والده العظيم يعمل لجل مصر 
مرکا لاأمبراطورية عظيمة با 

بر سف افر ليره 


دسمبر سنة ۱۹۳۳ ۳١‏ 


دواوين الشيوخ 


كان من جراء المركة الا“دبية لاحياء الشسهر التى قامت ,مها ( جعية أبولو) أن 
نشط الشمرا۶ للانتاج القيّم ثم لطبع دواوينهم إا من تلقاء أنفسهم أو بنفوذ الجعية 
الاأدبى لدى الناشرين » ولحكن بؤسةنى أنى أجد الشیوخ من شعرائنا ما يزالون 
متخلفين . وکنت مت فى زیاری لاقاهرة أخيراً أن الجمعية تسعى لاذاعة 
دواوين مطران وحرم من الا حیاء واسماعيل صبری ومصطنی جيب وإمام العبد 
من السابقين فلعل مساعیها كلل بالنجاح . 

انى شخصیاً مرن المحبین بشوق وعرم اماب لاحد له » وقد قيد الله لشعر 
شوق عنایته الشخصية به فى حياته ثم عناية آسرته به‌بعد ماته » ولسكن عرم بیط 
عن الاهمام بطيع ديوانه » وان" اعتداده شعره حين قول : 

لا تزیدوا بعد( شوف ) غيم إن خیرالشمررشم (الاجدينة ) 

لایتعدی اكلام » فهو یمیش عيشة ازاهد المتموف الذى لا يعنيه من 
الدنيا شىء . ولو ملك مواهینه أحلة المتبجحين لملا الدنيا صياحاً عن عبقريته 
وجبروته ! ولذلك أرى أن هذا الشاعر الوطنى السكبير ول بالتقديم لاخراج ديوانه 
لا لفائدته الشخصية الی يزهد فيها كل الزهد بل لفائدة الا دب والا دباه ؛ فنحن 
أحوجٌ الى استنشاق عبير الا دب مرن تى بأدب النفس مثل أحمد عرم الاستاذ 
المتواضع والالمعى التو ادی ب؟ 

كرتو فیس ری 


جد 


۳۲ أبولو 


موی ی الم 


تن من شاطىو ال وال حرس عله رصن" البرک 


۰5 ۰ 


رش 


بت فرعون فى رعاية خلاق براعی باب" روح الوه 
آقذدته فى مَلَةّ وضعته فى اها وف ی الستب امه 
إن عدل الا" قدارآن‌عنح المظلوم” عدلا بل مشعت‌پی‌المدل ا 
ككل یس ای شا میا کل اس راما 
مزا بالبياض. لاطپرر » والطوث عریق" بنفسها إهاتما 
وبدا ,الحو اف نان غریب" بن ود وصبغة . وابتسام 
وبدا العقئية فى اخضراد عبیب کانتماش الرجاء عند السلامم 
وتلوح" النخيل” منفردات ف مثال_ المياكل_ المنثورة 
وكذاك” الاتباع حاکوا القاثیل ”خفوعاً وروءة مستورة 
وتراعی الیل" الو بلألام دشیق وساكرة الط ساجى 
فپو نوت باولیدر ولك ذلك ای تر له 0 
فرحة 3 فى ادتیاب وخوافم وضياع بظامة فى بات 
هكذا جانب" المنية" ( مومى ) وهو طفل” مشرد" فى المات 
لیبت دوها المقادي” حتى خلفت" حول , من" اروع, أشنا 
ان" لهو القادیر وااتظ فان و1 السمر فنا ۱ 


اھر کی الوسادی 


دسمبر سنة ۱۹۳۳ ۳۱۳ 


۱ ۱ / 
| ره‎ ١ 


4 رالات سا 
مهمة الشاعرق الحياة وشعر الیل الخاضر 
- همس الشاعر - ایام 


أمّا عن الكتاب الا ول وهو « مبمة الشاعرف المياة وشعر اليل الحاضر » 
فو رسالة فى ۷۲ صفحة من ال مجم المتوسط بقلم سيد قطب قرأتها بلذة وطويتها على 
نية أن أعود الى قراءتها عند ما تتاح الفرصة لا ستمتع بها مرة اخرى إذ وجدت 
بینبا وبين رأنى تجاوبً وصدی . وفى الق ان سيد قطب شاءررمزى دقيق ا جس 
يعرف قیمة الشعر ومرتبة الشاعر فهو يطير بأجنحته فى آفاق الشعر ای" ویوبط الى 
أعماق مناجه ليعود من ذلك بالشعر لا بالنظم ؛ وهو فى رسالته هذه بؤدى للناظمين 
واجب التعريف بالشعر لیلتمسوا وجوهه على حق ويعرفوا أغراضه ومراميه 
ويدركوا ما مب حوه وما لا يجب » فهو يرى أن الشاعر الحقيق بهذا اللقب لكى 
يؤدى مهمته على الوجه لا کل لا بد أن تتوافر فيه صفتان أساسيتان : 

الأول : أن یکون إحساسه بالحياة أدق وأعمق من إحساس الجاهير على شريطة 
أن لا يقطع الصلة يدنه وبين ا جاهيرحيث يكون ذلك الاحساس واضحاً ميزاً عن 
إحسا سكل من الا خرين - 

والثانية : أن يبر كا بحس بهذه الطريقة تعبيرً آعی من تعابير الجاهير 
مُظبراً فى تعبيره هذا نفسه وتأثراتها عا شاهدت وأحست لا أن بنقل لنا الصور 
كا تراها سائر العيون وبعبارة أخرى أن کون له فى الحياة فلسفة خاصةبه «نشژها 
إحساسه الشخصى بسر الحياة على ضوئها ويظبر للناس بعتوانها . 

ويرى أن مهمة الخيال فى الشعر أن يكون صلة بين الانسان القاصر والحقيقة 

المحجلبة ليقر”بها الى فهمه وإذلك فهو بری ان الشعر يعبر عن الحقيقة » فير اف 


Np 


۳۶ أبولو 


هذه الحقائق التى يعبر عنها هی من نوع آخر غير القائق التى تعنی بها الفاسفة 
لا نها حقائق المح ال" التى قد يختلف فى تقسدبرها كل فرد عن الا خر حسب 
الاأمزجة والشاعر ولیکون الميال قربا من الحقيقة جب أن بکون متناسقاً 
متا لفا ؛ وقد كون تناسق انیال وتثافره راجه ال ذوق الشاعر 6 قد بکون 
للبيئة آثرها فى الذوق . ثم تکام عن التعبیر الشعری والتعبیر النثرى» وان الا ول 
بتميز على الثانى لاه يريك جانباً من المعنى أو الصورة ويترك للذهن استلهام بقيتها 
ولاخيال تسكلتها » ذلك لان الشعر يخاطب العاطفة المبهءة التى لا تمرف حدوداً أو 
قيوداً أكثر ما خاطاب الفحكر الحدود . ثم يتكلم عن شخصية الشاعر وهو 
فصل مکرد بشىء من الزيادة من الفصل الثانى فى الرسالة . وهو يأخذ عل القائلين 
بوجوب أن يكون الشاعر صورة لعصره لا لشخصه » ويعترض على ذلك بأن البيئات 
تكبف مشاعر الفرد العادى" ای‌حد کبیر له الشاعر السريع التأثر» فاذا عثبر عن 
إحماسه الخصو" فما بر عن بيعته لان إحساسه وليد التأثرات امحبطة ... 
هذه نظرات سريعة فى رسالة سيد قعلب أنصح الا دیء والمتأدبين بالاطلاع عليها 
سواء اتفقوا أم اختلفوا ومؤلفها الفاضل فى آرائه الفنية وكيفيةتطبيقها والاستشهاد 
عليها . 
۰ ۰ 
وأما الکتاب الثانی وهو « هس‌الشاعر» فجموعة من‌النظم فى مائة وسبعین صفحة 

من القطم التوسط بقلم الدکتور جور ج صوایا صاحب مجلة « الاصلاح » التى 
تصدر فى بوانس|یرس بالا دحننین نظمما اشاعر کایقول نان ثوارت نفسية » وهی 
فى نظره نقطة آرسلها فى خضم الأأدب العری البعید القرار فسوالا سافتها الا مواج 
الى الشاطىء أو ابتاعتها اللجج هابطة بها الىالاعماق فانها لن تلبث فی‌عرفه أن تنحل* 
فيه احلال الاأجسام فى تربة الا جداث . ولقد أتجبنا من ديوانه بقوله : 

تلوی . عل ولوى فیلتی ال بل 

وم تيعد عى ر فیکمل, الجتزار ولد" 

على وتخفض صدراً کلوج 2 إذ تتهد 

ال ف را ,ادف كوي با پززوازنه۱ 


ديسمبر سنة ۱۹۳۳ ۳۰ 


وقوله : 
ان الفضيلة بين الناس قاطبة سفينة دكت الانواة صارتها 
والكسب فى الاق‌جذاف‌تقاذفهم والش باخرة القت مراسیها ۱ 
وقوله في قصيدة « تأملات آمام الوت » : 
یبا اراکب من العسق. 
عامل اطي "بت . الصامتن ۰ 1 
عي نت ۳ را الى 
هل بعيد الیل قد ّت الصباح ۶ 
وقد يعتذر الناظم عما فى ديوانه من هفوات ومن ما خذ بأن مپنة الطب التی 
زاوها لا تسمح له بلوقت الكافى للخوص فى أثر لا ل» البيان ليجىء ديوانهما كان 
حقه أن مجیء ؛ولكنه ما دام فى نفسه باعت"عل الشعر وباعث على نشره فلابد أن 
يأخذ من وقته ما بسمح له بالنظر والتغبير » فأما القصائد التى احتفظ بها فى الدیوان 
لارتباطم! بتذكارات طيبة وهو يرى أن اتلافها كان ول فن واجبه فى #وعةأخرى 
أن لا يحتفظ عثلها مادام يقد”م فى ضحم الا دب العرلى تقطة وسواء ساقها الموج 
الى الشاطىء أم ابتلعتها اللجج فان خضم الا دب غير خضم العدم يجب أن يلتى المرء 
ما يحب أنيصل الى الشاطىء » إذ لم بقتل الشعر العربى مثل‌شعر المناسبات الصناعى. 
۰۰ 
وأما الکتاب الثالث وهو « ایام » فدیوان ضخم بقع فى ۳۲۹ صفحة من 
القطع الكبيرطيع عطبعةالکشاف ببيروت » بقلم عبد اريم قليلات. وف‌هذا الدبوان 
يتربع شعر المناسبات عل‌عرشه ويحتمى بين صفحانه » ویسدول‌آن ناظمهالفاضل فک" 
اروح مرح* ملك عليه الفكاهة سبيله ىكل شىء فهو يقول عند ما يتحدث 
عن السفور والحجاب 7 
وكل دولة ها رال وكل مرق لما خيّال 
وكل ام لها آقيالة وكل قحة لما غربال 
وکل فولة لما كبلك والتّمون م ۸ الابطال | 


۳۱۹ أبولو 


فروح الفکاهة فيه تأسره وتقوده وهو فى الوافف التی لا جب فيما الفسکاهة ۱ 
والحقيقة أن نظمه الفكاهى على غاية من الظرف » غير أن من الواجب .على السيد 
قليلات أن يأخذ دواوينه قبل طبعما بالدرس والتصفية وأنا زعم له بعد ذلك اتجاب 
القراء » على أن كن" لم بمجب کنیرا بما فى هذا الدبوان فانه سیعجب يال طبعه 
وأناقته فان عناوین القصائد وال ناهید كتبت بأجل الخطوط کا ذل الديوان 
بنوتات موسيقية للأناشيد .؟ 

مس ڈنل الصير فى 


ديوان زکی مبارك 


نظم الدکتور زک مبارك . صفحانه ۱۵۸ حجم ۱۱ × ۱۹۴ مم . 
مع مقدمة تقدية بقل صاحب الديوان.مطبع ةحجازى بالجالية بالقاهرة 
ويطلب من المكتبة التجارية الكبرى بأول شارع 
مد على بالقاهرة . الأن خسون ملماً خلا ف البريد 

ولد الشاعر” مطبوعاً ولن تخلقه الظروف وان آنطقته وأوحت اليه » والشاغر 
شاعر" آیما كان وكبنها كانت أحواله وأعماله الخاصة . ومن'الجناية على الشعر أت 
نتحدث جلي من ُدعون بشعراء الکتاب وأن”نتكر عليهم شاعريتهم » فالشاعرية” 
تتجلی كيم كانت داةٌ التعبير نثراً أم نظا » ومههما تباعدت عنالنظم فهى لن تختنی؛ 
وهی لو تخت" ع نكل مرن النظم والنثر لما انها أن تظور فى صور أخرى من 
الحيوية . هذا هو رأينا الحاص وان دارت على صفحات هذه الجهلة وغيرها 
محاورات شتی تخالفه . 

جرت هذه الواطر فى ذهننا حينا تناولنا الديوان” الرشيق الذى أتحفنا به 
الدکتزر زک مبارك حامما تحتارات من شعره فى تسم وستين قصيدة ومقطوعة 
تنضمن سبعة وجسمائة من الأأبيات » فى شتى الواطر العاطفية من حب ووطنية . 
وقد أحسن الدكتور زک مبارك بتلبية دعوة أصدقائه لنشر هذا الديوان » وليس 
إحسانه بالقصور على نفسه ولا علي من يشاركونه في أحاسيسه أو پنتسبون الیهاء 


دلسمیر سنه ۱۹۳۷ ۳۱۷ 


ولسكنه يعم الشعراء لین الذین قاما 4 نون بجع شعرث ولا باختیار عاذج منه » 
فیف "تون عل حى الا دب الاستمتاع بعواطفيم المنظومة المرسومة فى صور 
شعربة جديرة بأن ب وتذاع وا أن الدكتور ذكى مبارك لم ڪن اصلاً 
بالشاعر المقل” وهو يعترف بذلك فى المقدمة التارخية التحليلية البديهة التى صدّر 
بها ديوانه» ( بعد اهدائه الشعرى ا مؤثر الى رمزحبه الا ول الدفين ) » ولكنه يقول 
فى مقدمته إن شخصية اش شیخ سيد المرصنى الذى صحبه سيج سنین وشخصية 
الشیخ مد الم دی زیکو الذى صحبه خس سین مرا فة تارا ۲ بلغا فصار 
يوئر الاقلال » وولت شاعریته أوغالبها الى النثر الى وال مظاهر أخرىأدبية » 
وكان من رد الفعل أن أصبح شاعرنا لا يرضى عن الكثير من شعره القديم الذى لم 
ینش منه فى هذا الدیوان الا" نتقاً قليلة على س-پیل الثال أو الوفاء وم برحم بعضها 
من نقده الشديد حتی أغنانا عن نقدها. 

نشوصى قراءنا إذن بالاطّلاع على مقدمة هذا الديوان بل بالامعان فیها » فقسد 
أت فيها صاحب” الديوان حياتته الا" دبية وحياته العاطفية الشعرية بصقة خاصة» 
ولولا ضبق الال ثرنا نشرها برمتها فهى من النثر الفنى الرشيق الجيل » وم بعذ 
قراءتها سییتذو فون هذا الشعر باعجاب أوفى وسيشاركون الشاعر فى عواطفه 
باخلاص آم . 

الدكتور ری مبارك شاعر غناق ‏ بطیعه : فافظه موسیو" کصوته العروف 
انه » وشعره يوم حول العاطفة ویقتات بما سواء أكانتعاطفةجنسية أموطنية» 
وبيننا من رون بالشعر الْناتى عل اعتبار أنه لون"مألوف من الشعر وکا ه‌شبه؛ 
مبتذال,» ولکننا فى حاجة دائمة. الى جميع فنون الجال الشعرى إذ لاهسکن لامة 
حیَهة أن يشبع نهمها » واافنان يفتشعن الجال أا كان وكين کانت‌صورته ؛والادیب 
الناقد يقدثر معنا أننا فى حاجة الى الشعر الغنالى لاتقل" عن حاجتنا الى غيره مر 
ضروب الشعر المى” » فان تيار الاغانی العامية يكتسح الا ادب العربى | كتساحاً 
وهیهات أن قاوم ذلك التکیاره الا " عا هو آقوی منه . والنظرة النقدية الستوعبة 
لن يفوتها أن ان لاز لين دن E‏ اي وروحاً » وشاعرنا 
نفسه ل يفته التنبيه الى كل هذا فى مقدمته الجامعة . 

لعل أكثر الشعر الخالس لیس من تخل العقل الباطن فقط بل من نظمه 
آیضا » حبث لا یکون العقل المدرك بثقافته ومعارفه الا" عثابة مستشار لعقسل 


۳۱۸ 


بوار 


البامان الطلق ارية » فالشعر؛ ككل الفنون ينحدر عن العاطفة وعن احبلة لا عن 
الثقافة والمعرفة والادراك » فپذه تیادات ثانوية ولیست التيار الا صل آلقوی 
تبار العاطفة المتدفقة الارة التى منها يبع الشعر . ولیس فى هذا الوصف كران 
مزايا الثقافة العالية يستوعبها الشاعر “الطبوع” فتندمج فى شعره بدل أن 0 
وتکسبه روعة على روعة . والشغر فى ذاته جوهر فى أصيل له جاله الذى حر“ 
به کل فئان اصیل كيفها كانت لغة التعبير» فاذا اقترن بالوسیق اللفظيةالرائعة وكان 
هو فى ذانه رائعا كان التأثير” مزدوجاً من ازج فنين ‏ ولسكن الشمرالی" فى ذاته له 
موسيقاه المعنوية الی‌توحیها تعابيره وتماوج عاطفته ولو لم يسكنالشاعر ذاته مشخوفاً 
شتمیق النظم. وان أصدق الشعرما أماته شاءر بة معا.وءة لا غرض طا سو التنفيس 
عن نفسها سواء أأرضت أم لم ترض أى" انسان » فهی تبدع عن سعاحة طبع_ سواء 
ارتحالة أودوية؛ فى قليل آوطويل من الوقت » فى يسير أ وكثير من مور الوجود 
التى تستحيب اليما » مدفوعة بدافع وجدانى لا عکن أن "بغالب وإن' آمکن 
تحويله الى تعابير ورموز فنية أخرى غير تعابير ورموز الشعر . 

ونمود الى شاعرنا فنجده اصیلا مطبوعاً » تقلیدی النزعة غالبا »متحر را أحياتا» 
غناق الطيع دا . وقدكان مکثار فقاوم | کناره کا أسلفنا وحوآله الىنواح أخرى 
واکتنی بالنظم القليل . وعندنا أن شعره الوطتی الاأخير جدیر بالاستمار فان أبياته 

عن القثال السجين ( ص ١>‏ ) التى سبق لنا نشم‌ها فى وأيولو» فيم العاطفة المفرونة 
۷ اللا ل یی المبتين وتنتظم ذلك موسيتى جديدة بارعة فاو عير 

عرنا عنعاطفة الوطنية نظا بدلحصرها فى نتره الفنى لتكان لنامته ذخيرة”شعرية” 

قيمة على مدىالزمن » وهذه النادية من عاطفته لا جوز أن تقاوّم لو جازت‌معارضة 
أبة ناحية من نواحی الشاعرية الى ينبغى أن تبتی داعا طليقة لا تدین بغیر حريتها . 

فى الدبوان شعر کثیر #تاز کقصائده ومقطوعانه « بين الب والجد » وه على 
أطلال الجال » و « القلب الذاهب ».وه طفلة الحسناء » و « الى بعض الناس » 
وه لبال سنتريس » و « ثورة على الوجود » وه الشباب والشیب » وه احبای » 
وغیرها » وقد سبقنا الشاعر الى مؤاخذة نفسه بنفسه فماعرضه مرد_ شعر عتیق 
الديباجة أو ضعیف المعنى وإنكان متين السبك » وما آثبت تلك القاذج من شعسره 
القديم الا" للذته النقدية ولامتابعة التاريخية » ولو أن هذا الدبوان لامجوز أن يمتتبر 
تارا وجدانياً شاملا لصاحبه مادام مقصورا على مختارات خامة . 


دلسمبر سئة ۱۹۳۳ ۳۹ 


ويسرنا هنا أن نثبت عاذج ختافة من شغر صاحب الديوان الذى نعد"ه صورة 
لصاحبه فى روحه الغنائية وفى اعتداده بنفسه وى حنینه التقلی‌دی وق نزوعه 
العصری وف بساطته الريفية وفی تأثره الاأزهرى الذی يبدو حتى فى بعض عناوینه 
مثل ه لطفك ۱ » وه قضاء الله » »دع عنكبعض تعابیره التى لا نستسیغها مثل‌قوله 
( ص ۱۱۷): 

تذکترها الا صال ماکان بیننا . فترعن مها آذرع" ونهود ! 

ولك بعد هذا أن تشاركنا فى عاذج من حسناته » ونترك البحث فى الشذوذ 
الغوی كاستعيله الا كمون عمنی الذكنه امل العلامة مصطنی جواد ٠‏ تقول صاحب 
الدیوان فى « الب الشامل » : 

أشجاك ما خلف الستار » واا خاف المتائر لول" مکنون: 

والناس” فى غفلاتهم لم تعدو ألى بکل حسام مفتون !| 

وهو بذلك یمان حبّه للجال فى غير تقد بشخوصه »وهو فيا زى 
من شفره وف" طذا للذهب 

ویقول فى تأنيب نفسه على طموحه وغاطراته وخیالاته : 

جتت عل الميالى غير ظالمة ان لاهن" لما آلقاه من زمنى 

فا رات" من الاخطار مادية لا" بنیت" على أجوازها کی 

ولا مت من الامال. بادقة" الا تمت ما نجتاز من" فان 

احلت" دنیای ممنی لا فرار له فذمة الجدما شردت من ونر 

وهی ذابة خیالر 5 ام وجدة أخاذة . 

ويقول فى قصيدة « ثورة الوجد » : 

ا کا فى لکد ال وار 

وق قصيدة « عل أطلال ا لجال » : 
فاندب" رجاءك فى ڈنیا وعدت بها أحالتها الدهن مى غير مأهولر 

وق قصيدة « زفرة » : 

لعدرى لن شت قبل الاأواذ لقد شاب حظّى وشاب ازمن" 


۳۷۰ آپولو 


وف « ظلام اللیل » : 
وجن" عل الیل" حتى حسبته 


وى« العام الفائت - ۱۹۱۹ 5 


يقولون : عام روعشتا خطوئة 

فقات" طم : لا تكتبعوه ملامةٌ 
وف « شوك الورد » : 

انح اف فرك رات هزم 
وف « تحت صورلى » : 
وتا سار دكا الباس احتاو 
ولم أظفر على جهدی بحرت 
وف « زمان الصيا » : 

ومن لم یل" عند الشبيبة حظكه 
وف « فى سبيل الوفاء » : 

حسبنا العلا وقفا عل کل مقتد 
وف « رثاء فرید بك » : 


: 6 
وخر على السریرر وخب مصرر 


جفاء کرع, أو دجاء لثم 


وسالت" به متا الدماه الدوافق” 


م مه ده 


فقد یت فيه الأمانى الصوادق" 
أترى الور ماش من غير شوك ١‏ ! 


5 
وأوحش دبعم من بعد أسر 
5 


تركت” هواهو وصحبت” نفسى 
من الجدر لم يخضع له المج ثانيا 
فضعنا وضتّمنا الکال" على الذهنر 


على تب علتو يزيد 


۶ ۶ 


فلا شمت عع الا عادی 
فلك بلية ۸ ثم مها 
ومن يك مثلنا حا ومجدا 
وف « ثورة على الوجود » : 

يا خافق البرقر ترتاع” القاوب له 
وف « موشحات الجزيرى » : 
"معتطتعات* حالف 


ولا تفرح بباواك سود 
على إشراق_ عزتو ( الرشيد ) 
تتشجعة الصواءق” والرعود 


کوندق الفيظ فى أحشاو جبّارر! 


کفاننات ادود 
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ای ال وان 
او خلرات ۶ ا 
ما أجحدة القلب إن لم 


وال الاه إن الم 
وق ھ غریب ف باریس » : 
بقتات” أشحاته 
وف « نجوى القلب » : 
ستأسو عذارى النيل ا جات 
وف « بقبة وبقية » : 
بقية” رمن" صبالك" الفض" اباقية” 
تفال لني عي بان 
وق « الغنى فى الرأس > : 
له مال" ولیس له رشاد 
فان يك جيب أضحى غنياً 
وف « قلب المغفل » : 
لقد لامنی لمكا مخات” بخاطرى 
فقال : أتخشى أن تذیم لغفلتى 17 
وف « إلى فلان » : 
تطلكبت” أقدار ارجالر وا تكن 
أمحسبة أن" الجد" سبل” طلاثه 
وف كل هذا الشعر صور” د 


5 
وحيدا 


یعس فى يوم عير 
رات قلب مميد 
یبا پالس‌جود 
لها اسرد 


فلا مدق زوا فريس 


لك عنذازی السین_ حين دود 


رمق دياق ود تا بق 
وتصرع الم بين السكأس والساق 
متى أغنى الثراء عن ارشادر ١‏ 
فافىرأسه شام الکساد ۱ 


عليه » وم من" خلالته فيه 
فقلت:أجل" | قل بٌالمغفّلىفيه ۱ 


بذی دب » لاصانك اش من غر” ۱ 
فتطلبه پم » وبلك » والكر تبر 11 


شتی من عواطف الشاعر وخواطره هی مرآة نفسيته 


ونظراته الى الحياة . ولو مدّئلنا عن أروع شعر الديوان فى القوة والعاطفة البالغة 


الاأسر لقلنا بغير ترددر : قصائد 


« تعلة الكريم » ( ص ٠١‏ ) و « ليالى سنتريس » 


( ص۲٩‏ ) وه ثورة على الوجود » ( ص٩٩‏ ) و « غریب فی باریس » ( ص ٠١8‏ ) ؛ 
ولقد کان شاعرنا أمينا بفطرتهكا قلنا فى تصوير نفسيته بهذا الشعر جيعه » وكنى 
بهذا الصدق ١‏ جد رجه حوره يجان وده 
التى لن ينال منها ی نقد » والتى شتدکر نها المقارنة والتفضيل 


مس ۸ 


r 


قالت: غدا ؛ فلت : وى من بلاء غدر 
خلی علة بتأسام يعلى 
به آغیش» فان ان لت أ وات 
آنا الياة ۱ انا الدنیا تحاف ف 
ای سن را( 
لاأ دا الصمت فى التتوداع بورنی 
ماذا اتتويت اذا طالت" قطیعتتا 1 
ام تذڪرين وحسي نكّة” خلصت" 
بلله إضّا نزلت استرسیی رسلا 
لاتذکینی برك الطير حابس 
ای اذل ان هلت الدرل ت 


پاسرحة فى حفتاق الب وارفة 
وزودیما بضوع, فى معاطیما 
هارنی تة وى و5 ذات هوی 
ات كن فى صت ما استحياة عاقلر 
أو لا ات" وداعی هس" حتضرر 
دول الب" فى شرخ الشباب ألا 


يوءٌالنوى مثل یوم العرض ف الطول.! 
واستعفرری لى بلفظ من معسول 
رجعالگ “عدت لواد غیرر مأهولر 
داب الف بعل وطفا ع عطبولر 
ماتشقین هوا غیت مملولر 
2 الریب فپای الب أو قول 
أتأسفين اللموعود وعطولر ٩‏ 
ال اونا اوتا جل متبول ۲ 
عن ایشا ااق..حل-مامول 
فانی لك روض غير محولر 
وكيف حباعل أرزاق جبولر 


رفی علیبا بقوال ومعقولى 
من سابقات اموی ذ کری فصول 
أت تستعیت فتاها غي مخذولر 
شهدت أن مقالى قول خبولر 
يقول" للنفس یا مما : زو ! 
دی على غایتی فى الكورت أو دول ! 
اسماعیل سری الرهشایر 
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هه 


أجل ١‏ بيعل الب أنى لظام 
وأثى بدوت" لطا فى الظلام 
ون ذداعی" مر اا 
دنت" خطوة مم عادت إلى 
وشتّان بين المنی والظلام 
وق رها شب عاق 
بلوح ها شبح” للعذاب 
كن اللظى قدح" من سلاف 
فراشة دوحی تعالى" وئوبا 
إذا ما" امترجنا "اعترفنا معا 


وتدری الفراشة* انى الب 
تضطرب؟" 
وی ناظری" بریق" الشهب" 
جاهلپا مرن خن المشجب ۱ 
لعابدق للستی عن كنب ۱ 
وق قلبها حنة الفترب 
وسدو لما الا بد القترب 
لما فوقه وثبات" البب 
ستلقين قلبا اليك يشا 
ونلنا الحلوك. بهذا العطب" ۱۱ 


فرقّت 2 بأجنحة 


ارام تامی 


و بو 


ال قلي 


دعاك الموى فأجب' م" دعاك" 
ودع عنك غير دعاة الغرام 
ومْت' ببوی من سباك هواه 


۰ ۰ 


وما لك تشکو السهى والسپاد 


و بسباتء فى سباك 
ود وام من نباك 


عق أن تنال دضاه عساك ! 


أشكر - ما صنمته بداك ۲ 


Prt 


وياقلب” تشتاق تمن تفتهيه 
ويا سقم" ما لك فارقت جسمى 
ويا ملكا فى جيل الصفات 
حری بشقالى عليك القضاء 
فدتك النفوس ومن لى بنفسی 
طرابلس الفرب : 


آپواو 


وأنت لديه فحكيف حفاك 1 
أظنك لم تلق فيه قراك ۱ 
أناشدك العدل فى ( مصطفاك" ) 
فلا مجملن" الفا من قضاك 
إذا مخل الناس كانت فداك" 1۴ 


معطفى ذكرى 


ال 


ناکت" نتر أم ساهرة 
وعندكك انی سلیب" اقا 
وقلب” يمحن حنين الغريب 
أجيبى فای قلیل" المجوع 
وكيف تنامين ملع الفون 


وليل من اوجد ‏ تألفیه 
واهس ‏ بالب فى رعشة 
فلا سمعين ‏ دماء للفواد 
كنك ۸ تفحمی عن هواك 
ووجبك » هذا العفیف » طفنتت" 
ولم تبعثى القلب" بعد اطموم 


بسمتك الخحلوة الطافرة ۱۱ 
عليه عواطك افاثره ۱۱ 
وحي عزيته الائره ۱۱ 


دسمبر سنه ۱۹۳۳ ۳۰ 


تعالة » فقلى کقلب الجديبو بحن الى الديمة الاطره 
تمالٌ » فنفسى برغم اطدوءه عليك ضدت بدا طائره 
تال رتل نهید المیاه وئضنی اد الساحره 
تما نعو کخنافن اطیورر من الفط © لروضة العامرة 
تعال" نهیم فوق وثی ارياض 2 ونهفو مع النسمة العامره 
تال | درك مس ید سا معن الاعن النایره: 
تعالت لاطیء نار المجنين بأتفاسك ارطبة العاطرم 
وأنسى بقربك عبد اشقاو وعبت لیالر مضت جائرة 
وعهد" أمان وت" فى اربیع قلعت لا وعهن ابرم 
تعالة » وخلى لیات نیج وتطفی ‏ باأمواجها ازاخرة 
ویف ‏ آخاف صراع الباق وانت ممی قدرة قادره 8 
| ۰ 6 


لأئ “المعاق » وأ" النمات 


وجباك ؟ يا لجال الوجوه 
لپ 807 نا ند ابیت 
لنفسك ١‏ با لسم النفوس 


أك انت ! فانت اا 


میت غمر : 


ره بك الهجة* الشاعره ؟ 
DA AO AN GE‏ 
کی به ال الطاهره ! 
اف کا خت اناف ۱۳ 
فك ۱۹۰۶۵۲ 


عیرالعزیر عنبی, 


ار و 
وا 139 


وه 


۳۳۹ 


وتشكالة الحياة 


یر تعصی دمعه أم "یطاوع" 
تجیش . به الا مال لیس بقادرر 
أفى الق أن الب" ۸ مد فى الوری 
وان" مودات القاوب توالت 
اذا صح ما قلوا فف طیور‌ها 


واراته سى الهوى ام بر 5 
علیها » ولاعنها هوى القلب نازع 
سوى أنه خب" ولا" مام 
فا هی الا" للخداع_ براقم 


ع 1 
تفی بواديها ! وفیتن" تساجم 1 


+ و و 


لتك الله يا قلی ترفرف ساجعاً 
توائك عند اله فما صنمتته 


و شید" لولا الصدق” فيك طبيعة” 


ونخفق غریدا وما لك سام ۱ 
els‏ 


وها راخت تنزاجی للوواى وتصانم 
لما جاء مثلى للبوی وهو تابم ! 


© هه 


هو يحسيون الب ضعفاً » واعا 
يسيرون فى ركب ضليل » وریا 
وأحسب ان الب" للناس_ قدرة” 
وعش" عيون_ الناس تقوی أشعة” 
فيا لير ساجشنی کا شات ق المؤى 
علینا نودی للحباق رسالة 
فليس لهذا الئاس دالا سوی الققل 
كذلك أدعو الطير یا هوات 


مو الناس” مخدوع” وآخرة خادعة 
غدا وك هذا وحادیه ظالع” 
ولکن" شعاع الضوو العين ر 1 
على بعضها » والناس” شى طبائم 
وشاءت" لا فبه الاماق السواجمٌ 
می الب" حتى ليس للحت ماني 
وليس لم شاف سوى الب" ناجم 
مغردة ما ماش فى الروض_ ساجم" 


مود ابو ال فا 


دلسمبر سنة ۱۹۳۳ ۳۳۷ 


تبنت شعرى امعون ما إزى ١‏ الك يا دنا وضل المالون 1 
ک بذلتة الوك لا أبئى له _من جزاو غير قلب لا مخوز" 


فذز . العدر الاه دهع اه » روف لا ون 1 


مود احد البطاح 
ايه با دنيا» تفوس من تراب ۲ مسا الطيش وافات الجنون ۶ 1 
أم تراها من فاد خلقت قد طنی الوم علبها والجون" 
ليس فيهم من کرم ید كلهم ما بين مأفون ودون ۱ 
وه 


لیال بت فيا أرقا أرقب النجم ٠‏ وتغريى الهجون 


۳۲۸ أبولو 


ج شهدت؛ الیل رجو رحمة لعيون_ تذرف المع اطتون" 
اذا اليل > ظلام" عبت" واذا الصبح" » ضلال" لا بين 
ايه يا دنیا » ظلام مطبق ۲ وفتون » لیس يعدوه فتون ۲ ! 
+ و ۰ 
ک بذلت النصح أسديه لدم هذا ثم عن سبیل يصدفون 
ع ضحلا فى رضام بذلت هذا ثم بلضحا يعبثونة 
ك بذلت اروح" أفديهم بها فذاثم عرف وفلی يعمهون 
کم وقفت القلب أبقيه لمن لعداق کل يوم يمخاصون 
قد رأيت الكون فيهم جنة ورأوتى ! ليم ما يبصرون ! 
ooo‏ 
ليت فلي قد" مرت صخر کا قل" من صخر قلوب العابثينة ۱ 
ليته ما خاش فلم بدا ذلك تحلص فى الب الامین" 
قد افاق الیوم برجو توب من شجون ووظع وحنین ۱ 
5 از البطاى 
خطرة الطاووس 
( تما الشاعر فى احدى المناسبات ) 
خطرةٌ الطاووس_ بين الترجس ‏ ذككرت" قلى بمهدر دارسر 
وأمادت" فى خبال مورا کات قلي قد سلاها وتیی 
too‏ 
ذكرئنى يوم سرنا غا تحت أستار الظلام الدامسم 
نتبادی نحث آفنان التبا وریاضر ارضها _من" سندس. 


دلسمير سنة ۱۹۳۲ ۳۳۹ 


عمد مجود رضوان 


وطيور_ اروض فى محاسها 
بلبل" قد تام فيه ساقياً 


شادیات صادحات اا 
وظباو شادنات ‏ فتتا 


وخرير الماه من فوق ارف 


يوم كان اليد حول والمَهًا 


حتّذا فى اروض ءقسد الجاسر 
وهزاذ” فام فيه يحتسى 
ت رافصات بين قرع الا کزّسر 
ت سحرها فى کل" طرف اعس_ 
ر اخ المندليب الاأخرس_! 


۵ 9 
رت نفسى بأيام المشا 
يوم كان العيش صفواً جتتل 


وعبود فنيات دسر 
وهای لته ۲ لس 
آرتوی .من کل خن املس 


ذکرثنی بك يا عبد الصبا خطرة" الطاوون بين الثرجسر 


کر و عصوانم 


م 


أبولو 


5 


يواد كدار اتلد بت الناذلر 
فى ليلو ونهارو 
وک سألونی كيف تعق مع ای 
فقلت" بهذا الشعر بؤسى وشقوق 
فلا تسألونی عن دما وسفكها 
فك مرت الشمی عل بسيمة 
ورفض" شم كاشح. القلب حاقدر 
بت بلدنى حزناً 0 وعسرة 


آقامی ‏ به 


و ندیتنی فى جاها ضررة 
وشيخ ی الدمع الا عحنتی 
ها والدای الصاطان كلاها 
فیارب" إما نعمة” من حصافتى 


2 
دب 


فا لی لا آفوز" بنائلم 
معيشة أقّاق ووحدة ثاکلر 
وفى شرك امامی عذاب الناهل 1 
كا قتل الصداح زهرث الجائل 
سلوا بدمى الغالى جرعة" تاتلى ! 
فبعدنی عنما وضیع الوسائلم 
متال ازراق رة "عاملر 
واحزن؛ ما آبصرت" دمع النازلر 
تنوح بصوت خافت الصوت ذابلم 
وق وب جد الكرام الامائلر 
عل + شدة النأساء موئل"سائل_ 
وإما حياة فى حاقة اهل 
عبر اتميرالريب 


aH 


مضت" عنى عبوذ” أولعى 
فيا ليت الیال ما تفت" 


كانت 


9 


واودعت الامی اذ وذعتثی 
ولا شوق العبابة عودتای 
ادا طهر بوم ادتی 
وابک .من عبود آسعدتی 

مين عرف 


دلسمبر سنة ۱۹۳۳ ۳۳۱ 


قلت" للبحرر د وقفت" مساء 
وجعلت" النسم زاداً روحى 
وکان" للالوان ختلفات 
مر" فى عطرثها فأمکر نی 
وای ادی بعينر خیالی 
وکا الوجوة لم مور لا" 
نشوة "ل تعلل : صحا القلب" منها 
اما يم الشبی شبيباً 
نت مات بو ون خر" ره ب اللي الى 
1 كريد الذا 
وجيت 2 اليك > عمت وحهى 
نی عندله- التاكى وما ها 
كل بوم نساؤل” » لبت شعرئ 
ما تقول الا مواج» ما 11 الفط 
ترکتنا و خلت لبل شك 
وکان* القضاء تسخرث می 
وج دمعى » دوع ذلة تسى ۱ 


5 أطلتة اوقوف" والاصفاء 
وفربت؛ الظلال والا ضواء 
جعلت منک روضه شاه 
ومری فى جوانحی كيف شاء 
ساح القلتين "یغضی حياء 
E‏ والطبيعة> الحسناة 
مثلسا كن ا ا عاج 
]ا الم و 


تا وکا ا 


2 7 وا ا نداء 


ارا شم داي 


ییو و توس سر مو ی وو 


۳۳۲ 


أبواو 


فيضان النيل 


ورأى فيه رحمة إن ادى 
ای اتل 1 کل ام راه 


أ اللون کلم ال نجرى 
بل الحصبة والاه لوار 


اثقل ‏ الطمى” متكبيه فغی 
کی بیط الرعال من بعد لای. 
لکانی بلنيل عاشق مصر 
اذا ما هواه اض ,اشتياة 
وكأن اظرر نجوی حبيب 
و6 الء الفوق عصر 
وین الموج الفنوق نوا" 
عخر الفلك موجه راقصاتر 
وعل ضفتيه جنّات" حسن 
انشا 
ای" ورف ! فكل خيرات مصر 
وهو ما زال بش كي 
کتب الكنة" والكفاح عليه 
هل قدراه قدره ف جانا 
هل روینا غليله ؟ هل شفینا 
آنمفوه ۱ فذاك ركن رکین" 


5 


و گم از 
وددوع وا 


لح الى" وللنی فى عنانة 
وعذاباً إن 4 فى طغيانة 
فترى اروح فاض فى جمانة 
باشات؛ الحياة فى شريانهة 
حف بالقفرات مرن أركانه 
مزبدا بستحت من وخدانه 
بين فرعيه أو لای غدرانه 
یصپر الب فى لنی هجرانة 
جاء یبفی الوداد فى فيضانة 
شتی الوجد » أو صدی تحنانة 
هو مجرى الدموع من أجنفانة 
نابش” بالحياة ‏ ف خففقانه 
ناتمات مج وه وأمانه 
وحقول تفیه من افطانه 
فأس” فلاحه وقوس” فدانه 
قد غاها الفلاح” فى غيطانة 
يرتفى بالقفار مرن رغفانه 
وسواه تفه ف وان 
فحتفظنا بونه وکیانه 
داءه 9 هل أنيلت رفعة شانه 
عرش مصر استوى على جدرانه 
رمات عبراقال 


دلسمبر سنة ۱۹۳۳ ۳۳۳ 


على حافة ‏ الهر » فى دواضة 
معالفجر» والافق ق *یزجی‌الندی 
وبين الخائل » حين اغتدت 
أغاد علا فو 2 الفا 
فان ساق السم یدو 
فتضطرب اوح من نشوق 
وصدح بين ذراها الا 
الجائفا 
وبين خرير المياه » فلا 


وبين جداوطا 


یقوم على فانر طا 
هت حوله الطب مشدوهة" 
كداعى الصلاة دعا » انبرى 
فأمعن يده فى خفلا 


مر ای الما اوا 
تسابيجة شر تتاتها 
الثم بذکر غدراتا 
ب » وأغرى الطبيعة- شيطاتما 
و عليها » ویرقخص فما ! 
با » ويقبقه سكراتما 
ر : فطرب ما شاه فاا 


لته » وتتصفق أفناثها 
ل ىن تکشف کنانتها 
شیج القلوب وتمناتها 
هی الشبارة رتانتها 
۴ ورد این عائبا 
شیوخ" الصلاة وفتیانثها 


کا خطب ارب" سحباثبا 


وداح شی فضا .التبا عي الطیود » واعلانتها 
مُظاهرة تیه الموى ويلعبة بلنفس ولجُدائها 
موه 


وسرب العصافير خضراً على 
على مرحَة هن آغارها 


تلقنت فوق ٠‏ بزاعيمها 
25 الفتضتا 


يبلن 90 ف و 


(۱) یبسن 


جال الفراداس فتتانتها 
ومن فرحة هن" "عنوانثها 
۴ بعثر الب راثا 
فتعبت باوح الخانشها ! 


تعبت 


۳۳4 


وخلته بها الطييت فى باق 
ان مرکب خانبا با 
كه فتاه و 


ع ا با 43 أغصاتها 
E E‏ 
وهل بلد رکبانها 


ينانا 


۰ 5 ۳ 
خواطر" تبلغ من شاعرر 
وتنساب فى نفسه يرتوى 


فلا آوحش" الله من روضتی 


ويطلكها منه تبياتها 
بها من نواحیه صناياتها 
ولا انق" الدهر غهیانها ۱ 


و E‏ ارام 


درود لات 


اا ننه ادسی وا کفکفا!ا 
فى کل" يوم عاصف" بی یری 
تذرو عواصفثه اهموم وتنثى 
فاي الهم لين مرادقر 
وروح آرسلها دما مقروحة 
فی حين أن الدمع” ليس عطىم 


ف هو من للاعاق_ 
فتذیب هش فى هوم راق 
خی روافا قاغروق 
طل" الوا بها من الاأحداق_ 


وَجْدِى ولا مخفو أشواق 


دلسمير سنة ۱۹۳۳ e‏ 


داود برکات 
لدی هی الدنیا وکل همومپا راشا اردی رمد بلا اراق 
لسوت ما نلقاه موی احزانه فى هنه النیا وما سنلاق 


من دحل ذهبت" ال لا رجعق أو فرقق داحت لغير تلاق 

وتختير الساق الکرام ولیته فى الحكّرين کبا اختیا الاق 
و 

لحنى على داود فى مراب وعلى الصریر ال فى الاوداقم 

وعلى الجاهد لم حد فى موقفر عن شرعة الادابر والاخلاقر 


۳۳۹ أبولو 


وعل اليراع اذا جرت" أسلاتة 
ق تود الور" لو من لفظه 
لمنى وما تجدي علينا طفة” 
لما رات النعشص سار وخلفه" 
فیلات ا اف و 
والناس" من شطیّته باك بعضتوم 
من ذا کر لك فى الباد مواققاً 
أو ”معان ما كنت تصنع صامتاً 
أو منيو لك عن يدر مطویق 
آیقنت أن النعش أودع جرا 
1 ۰ 
شيخ الصحافة رمة لك قدر ما 
وعداة ما خلدته من صا 
عری الصحافة ءنك ما آودعتها 


یت لاب الم «الترياقر 
لان منه بانفس الاعلاقر 
من بعد فقد الطیّب الاعراقر 
آمم" من الذكر الطهور الباق 
ما لكت من السی اللا ق 
بالسمت والاطراقر 


فى صد عاديق وحم شناق, 


اد 


من دعوة یهدی بها ووفاقر 
صانت وجوها من ید الاملاقر 


من خير من لوا على الاعناقر 


أبلى براشك فى حروب نفاقر 

ك فى الاد وف السحائف باق 

من طیّبات ف الزمان بواقر 
و 3 ابر الو ۳ 


دیب 
النسران الشهیدان 


ناد حجاج وشهدی دوس 


جحفل لامال ‏ فى موکبه 
وسماة ( السین ) كانت حومة 
طار مرب" الثیل فى أرجاها 
شم الآمال وضَاح السنا 


بخميس الموت فى الو" اصطدم 
التي الل عيبا والعدم 
علا الج انیا ونفم 
هزه الجد ففّی ‏ واتسم 


دلسمبر سنة ۱۹۳۳ ۳۳۷ 


هيلك هليه 1 سمة:. خها بللیل تة واطرم 
تحمل للامال ف طبتها خائقات مثل ما اهترز العم 
وخطلاً من ( آی امول ) حوی ذكر ابام تعالتة فى القدم 
ذکریات تبعت اكهو ۳ احیت" اقکری زا0 ورم" 
ooo.‏ 
لاا والاقدارك طارت علفة لا با م عد لا" 
وتخطى « لنش » فى أببة ‏ أوغرت صدر اليالى بلقم 
اه لله حبام اف روا ا آو ل 
ابا مات A‏ با لتك م وک 
نقمة" ولسحرر فى انیم هيجت من ألسر النيل امم 
فمتطوها تسبق الطيرت بهم وتروع النسر فى أعلى القمم" 
تحت جوذر شات امین به ۰ وضاب لا تزی منه الك 
قلب* « للدنبرج » منه خافق" . لو علا النطاد فيه لارتطم 
کل بلفس مافت فکرة خالبوها : نحن انا اطرم 
ما هو للوت ٩‏ ونا ااه 29 احا الوت حیاه لاب ۱ 
رسک 
ہا الشرات ما آخنقعا ل ولا ی الو ما زلت قد 
هكذا النصرث کا أحرزتما موتة العقبان نبغی لا الرخم ! 
ال قوذ ارد 
لمنمت] 


اول الضحایا 


يا فضا الج رفقا بنسور . يفخر النیل" بهم فى العللین 


مست۱۰ 


۳۳۸ آبولو 


طلبًا الجد فكانا مرت ضحايا ‏ ه وکنا قدوة للطالبين 
لم ينثالا النصر لكن خلدا فى قلوب هی مثوى العاملين 
عرف ‌الناس« ف ادا( »من جنود کم حرم وعزم” لا يلين" 
۸ عوتا إنما ‏ حلا قوب سطّرت مجدیها فى الخالدين' 
فعزاء لك يامصر عزائٌ , من فؤاد بات بريه الاانین" 

مود السير الصری 


اكاد ال دب العرف 


كان لتأسیسهذه الجعية أثر” طب ف الا وساط الا دبية» وهی الأول من 
نو'عها فى نزعتها الى اخاذ الثقافة العربية وسيلة لتوثيق رابطة‌الاخاء والتهاون بين 
الاقطار العربية وجملمصر مركزا هذه الوحدة المباركة » وذلك نش مع ارغبات 
الثقافية السامية التى يبديها صاحب الجلالة ملك مصر الذى یی أشد العنابة 
بتبوىء مصر مكالتها بين أمم الحضارة . 

وقد دی نشو هذا الاتحاد إلى تدعيم د ندوة الثقافة »التى أصبحت مجمعياتها 
وع لاما فريدة ف خدمانم! العامية والا" دبية للعالم العربى .وأمنية «الندوة»أن تزداد 
قوة وتدعياًوأن تصبح فی‌الستقیل القريب أهلاً لارعاية الملكية ؛بعد أن تغدوهيئة 


(۱) الطيار فؤاد حجاج , 


بح 3 


الاجتاع الا ول لاتحاد الا دب العربى بنادى تقابة الصحافة بلقاهرة 


سس توح تت 


0 أبولو 
تعاونية مساهمة وفقا لقانون التعاون » وبذلك تضم حياتها وأعمالها دمة الامة 
والعروبة فى الحاضر والمستقبل » غير معتمدة على وجود أحد من أعضائها ولو كان 
موستمبا ولا متأثرة بذهابه . 

وال هذه الغاية العامة الشريفة تسعى الجعيات النضمة تحتلواء « الندوة »» 
ويعمل رجا" « الندوة » بلا كال _ لتحقيقها » ف من أعمال جليلة عند الغربيين 
لم حفط للا بقاء‌ها سوى روح التعاون الصحیح . 

ورجم تأسيسة « اتحاد لدب العربى » ال سبتسبر الفائت » وقد صادقت 
الجعية العمومية نمايا على قانونه يوم الجعة ۱۳ اکتویر للافی فى اجتماعها بنادی 
نقابة الصحافة . وبفضل موّازرة هذا النادى الوقر تقوم « الندوة » بمحاضرات 
قيمة شتّی تثلقی اسبوعي] ( وأحياناً مرتين فى الاسبوع ) متناولة من الابحاث 
الاأدبية والعامية الكثير التنوع » وللشعر نصیب" غیر" قليل بين هذه الدراسات » کا 
تقوم خدمانها الاجماعية الجيدة . 


جائزة نوبل فى الادب 

قردت جعيةالعلوم الا سوجية أن تمنح جائزة نوبل هذه السنة للتفو“ق فى 
الا داب الى الشاعر الكاتب الروأى الزومى ايفان بونين وهو فى الثالثة والستين من 
العمر وسلالة أسرة عريقة فى الحسب . وقد نال شهرة عظيمة بأشعارهالوصفيةالرائعة 
وقصصه القصيرة التى تعد" مرن أبلغ ماكتب نثراً . وقد نال على أشعاره الاول 
التى نشرت عام ۱۸۸۹ م جائزة بوشكين ‏ وهذه مرن أنعى الامتيازات العالميةى 
دوسيا قبل اجرب . ومنح الجائزة تفسها على ترجة « بيواثا » النجفاوز » وترجم 
أيضاً عدة مؤلفات للورد بيرون وننيسون » وانتخب عضواً فى الجعية العالمية 
الروسية عام ۱۹۰۹ م. 


الصفحة ‏ السطر الخطا الراك 
بوم ۸ الاعجاب الاجاب 
لام ۱۰ أعلتا اعلا 
۳۹۹ 14 حده جاده 
VY‏ ۳ ی وف 
Yt‏ ۱۱ ولکه ولكنه 
0 ۳ ”ماعل "متفاعلن. ماعل متاه 
o ۲۸۹‏ الاأوليين الاأولين 
۵ ۹ لبج الموج 
A‏ ۲۲ کین عين 
مم ۳ "مقلا مقلا 
۳۰۹ ۰ ۲۱ الاهتزازت الاهتزازات 
۳۰۸ ۲۰ مولفین هو 
۳۷۹ نأكة نامه 
سام ليست ليت 
١ ۳۷‏ ليال, ک ليال 
۳۳ ۱۷ جحفل" جحفل" 

د تست 

لط و ان 


صا جودت 
جموعة من شمر الطبيعة والحب والجال 
بدل الاشتراك خسون ملي — امن بعد الطبع ثمانون ماما 
*ترسل الاشتراكات بامم صاحب الديوان إلى جمعية أبولو 


2001010 


كلة الحرر 

حافظ وشوق 

حرية الجال 

نقد أبولو ومحررها 
النقد الادن 

الشمر النساثی الحديث 
أبوشادى ف الیزان 

2 م . 3 
حو ل رواية مسعود 
الا دب فى نظر ابن رشيق 
الشعر الفلسنى 
الراهب المتمرد 

حول ازاهب النمرد 
أعلام الشعر 

برمى بیش شلى 

المنبر العام 

شاعر الملك 

دواوين الشيوخ 
شعر التصوير 

مومى ف الم 

ار المطابع 
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تن 


بقلم صالح حودت 


« عبدالنعم دويدار 
« حسن کامل الصیرق 
« الموضی الوكيل 


و ز . السنومی 


نظم صالح حودت 
بقلم ابر اهم ناحی 


بقلم نظمى خلیل 


بقلم يوسف أحمد طیره 
د مد توفیق رشدی 


نظم جمد 33 أبو شادی 


بقلم حسن كامل المبيرق 


۳۲ 


ديوان زی مبارك 
شعر الب 

غدا 

الفراشة 

ال قلي 

تا 

الشعر الوجدای 
رسالة المياة 
من القلب 
خطرة الطاووس 
دمع المنازل 

الشعر الغناى 
الصدى 

وحى الطبيعة 
خواطر الغروب 
فیضات النيل 
الطيور فى حديقة 
شعر الرثاء 

داود بركات 
النسران الشهيندان 
أول الضحايا 
الجعيات و الحفلات 
اتحاد الا "دب العرف 
عالم الشعر 

جا زة نوبل فى الا "دب 


بقلم احرر 


نم اماعیل مری الدهشان 
0 ابراهيم ناجی 
مصطق ذ کری 


« عبد العزيز عتیق 


نظم مود آبو الوفا 

« ود امد البطاح 
« مد مود رضوان 
0 عبد الجيد الدیب 


نظم ابراهيم ناجی 
« فرحات عبد الخالق 


0 يمد زک أبراهيم 


نظم مود بو الوفا 
« عبد البر مود سلامه 
« مود الميد الصری 


بقلم الحور 


بقلم حور 


۳۹۰ 


الشاعر العاطنیالکبیر 


الركتور ارام ثاهى 


الراك 
ملد الثقافة العالية 
يحررها 
امد حسن ازیات والدكتور طه حسين € 
وغيرها من أعضاء نة التأليف والترجة والنشر . تصدر كل يوم اثنين 


